Pamphiticus, 1650,

ius Kircher.Obelis

Patrimonio Nacional. Palacio Real. Biblioteca, C/ Bailén, /n. 28071 Madrid, Tel.: 91 454 87 32 /33 - Fax: 91 454 87 21. E - mail: Ividriero@patrimonionacional.es http:// www2, rediris.es /realbiblioteca- Letreria: Ath

NOTICIAS DE LA REAL BIBLIOTECA
ARO IV, N° 18. JuLIO - SEPTIEMBRE 1999

NOTICIAS SOBRE EL PROYECTO
“CONDE DE GONDOMAR?”.

La Real Biblioteca, con dos becarios para el desarrollo de
tareas de investigacién y recuperacién del Patrimonio
Histérico-Artistico, estd lievando a cabo la catalogacién de las
Alegaciones en derecho procedentes de la Biblioteca del conde
i} de Gondomar.

Ademas de la descripcion bibliografica, el proyecto incluye
% el estudio de la relaci6n de este fondo con la biblioteca y el
archivo personal del conde de Gondomar conservado en su
mayor parte en la Real Biblioteca, asf como el esclarecimiento
de algunos aspectos de la biografia politica del célebre embaja-
dor de Felipe III.

El Fondo de Alegaciones en Derecho de la Biblioteca del
conde de Gondomar esta compuesto por sesenta volimenes. Recoge
documentos impresos y manuscritos de temdtica muy variada; la mayor
parte de ellos son pleitos civiles. Abundan, sobre todo, los de tenuta. Entre
los litigantes figuran las principales casas nobiliarias espafiolas (Duques de
Frias, de Medina Sidonia, de Medinaceli, de Uceda, de Feria, de Lerma, del
Infantado; Marqueses del Cenete, de Mondéjar, de La Adrada, de Cortes, de la Mota;
Condes de Benavente, de Oropesa, de Nieva, de Haro, de Pufionrostro, etc.). También
aparecen con frecuencia pleitos antisenoriales, sobre patronazgo, dote y arras, deudas...
En otros casos los litigantes son mercaderes, gremios, concejos, instituciones eclesiasti-
cas {Monasterio de las Huelgas, Cartuja de Santa Maria de Miraflores, Monasterio de
San Martin de Canigd, Arzobispado de Toledo), universidades, etc., que pleitean por
cuestiones diversas: términos, competencia de jurisdiccién, posesion de censos o de
juros, arrendamiento de rentas, confirmacién de privilegios de exencién de impuestos o
inmunidad eclesiastica. Mas escasas son las causas criminales, la documentacién ponti-
ficia (bulas, letras apostdlicas) y los memoriales.

I.a prictica totalidad de los pleitos son del dltimo tercio del siglo XV1 y de los pri-
meros anos de la centuria siguiente. Muchos de ellos insertan copia de documentos de
época muy anterior (siglos XIII, XIV y XV), como fundaciones de mayorazgos, testa-
mentos, codicilos, Reales Cédulas, Reales Provisiones, Albalaes o Privilegios Rodados.

Los impresos rara vez tienen pie de imprenta y, cuando éste aparece, por lo gene-
ral, se trata de ediciones no recogidas en las tipobibliografias.

Resultados parciales del proyecto se difundirin a través de Avisos, y las descripcio-
nes bibliograficas seran publicadas en un volumen de la serie Catdlogo de la Real
Biblioteca. -

El presidente honorario del Proyecto “Conde de Gondomar”, Sir John Elliott,
recibid el premio Balzan 1999 en el dominio de Letras y Ciencias sociales “por sus
trabajos cientificos en el campo de la historia moderna”. En su nota de aceptacién
del premio, el hispanista resume las directrices de su investigacién histérica.
Reconoce su deuda con la escuela francesa de los Annales, en concreto hacia Lucien




Febvre y Fernand Braudel, “who between them opened my eyes in my graduate student days to the possibilities of that most
impossible of all types of historiy, ’histoire totale”, y con el historiador cataldn Jaume Vicens Vives: “It was he who not only
introduced me to the enormous possibilities inherent in the history of Spain (...) but also to the vital importance of constantly
re-thinking the past in the light of new evidence, even where this meant, as it did for him, challenging the most cherished
assumptions of nationalist historiography”. El desarrollo de estas dos filiaciones explica buena parte de su produccion histo-
riografica.

La ceremonia del premio se desarrollé en la Sala del Parlamento Suizo el pasado 16 de noviembre. En esta edici6n fue-
ron también galardonados los profesores Paul Ricoeur (filosoffa), Mikhael L. Gromov (mateméticas) y Luigi Luca Cavalli-
Sforza (genética y evolucién humana). La Fundacién Internacional E. Balzan fue creada en 1956 por Angela Lina Balzan, en
memoria de su padre Eugenio Balzan, periodista y propietario asociado del diario milanés Corriere della Sera. El Premio
Balzan “recompensa actos excepcionales realizados en todo el mundo en las 4reas cultural, cientifica, humanitaria y en favor
de la paz”. Vitorino Magalhaes Godinho, Lothar Gall, Giovanni Maccia, Yves Bonnefoy o Andrzej Walickis son algunos de
los dltimos premiados en el campo de las humanidades.

11T CONGRESO NACIONAL DE HISTORIA DEL PAPEL EN ESPANA
Banyeres de Mariola, 1 a 4 septiembre 1999

La Asociacién Hispanica de Historiadores del Papel, organizadora del congreso, agrupa a profesionales del papel de dis-
tintos Ambitos: historiadores, bibliotecarios, archiveros, restauradores y conservadores, papeleros, etc. El objetivo de esas
reuniones bianuales es profundizar en el conocimiento del papel, tanto como soporte material de la cultura escrita, como
desde el punto de vista de su elaboracién y conservacién.

En este ITI Congreso se ha puesto especial énfasis en el estudio del papel en la Comunidad Valenciana, principal centro
productor de papel en Espafia. Se han realizado visitas a los principales molinos papeleros de la zona: el Museu Moli Paperer
de Banyeres de Mariola, los molinos Sol y Pont situados en el rio Vinalop6 en Banyeres, el Moli Paya en Alcoi y la ciudad de
Xativa, primer centro productor de papel de Espaiia.

La leccién inaugural, “El papel y la imprenta en Valencia”, a cargo del profesor Manuel Bas Carbonell, present6 el pano-
rama histérico desde el siglo XIII hasta nuestros dias de la produccién papelera valenciana, en la que destacan como princi-
pales centros papeleros de la peninsula X4tiva y Alcoi.

Las comunicaciones recogidas en las Actas del III Congreso Nacional de Historia del Papel en Espafia, Banyeres de Mariola
(Alicante) 1-4 de septiembre de 1999, estan distribuidas en estos apartados:

Técnicas de fabricacion del papel.— Presencia del papel en Hispanoamérica.— Comercio. Legislacién.— Sociologia.—
Papel Hispano-Arabe. —Filigranas.— Arqueologia industrial — Terminologia. —Tintas.

Paralelamente se desarrollaron dos mesas redondas, la primera en Alcoi, sobre el papel de fumar, y la segunda en Xétiva,
sobre el papel setabense.

CONGRESO INTERNACIONAL «FRAY BERNARDINO DE SAHAGUN Y SU TIEMPO»
Leén y Sahagiin de Campos, 27 de septiembre - 1 de octubre, 1999

Organizado por la Universidad de Leén y el Excelentisimo Ayuntamiento de Sahagiin, el congreso, constituido como
celebracién del quinto centenario del nacimiento de fray Bernardino, se centrd en la fundamental aportaci6n del franciscano
a la antropologia y su labor en la difusién del humanismo cristiano en América. Ademés de examinar diversos aspectos histo-
ricos y filolégicos suscitados por la lectura de su obra, las intervenciones procuraron reconstruir el panorama cultural de la
época de fray Bernardino y encuadrar su formacién intelectual en ese entorno. Para ello se estableci6 una division tematica
en la que se abordaron los siguientes aspectos:

-Vida y obra de fray Bernardino de Sahagtin.—Estudios sobre culturas prehispanicas de Méjico.— La Nueva Espaiia del
siglo XVI.— Actividad franciscana en la Nueva Espaiia del siglo XVI.— Historia de la villa de Sahagiin y su entorno.— Arte
del siglo XVI en Espaiia y la Nueva Espaia. —FEIl humanismo espafiol y su proyeccién americana.

La Universidad de Leén, a través de don Jestis Paniagua Pérez, someti a consideracion de los participantes, particular-
mente de los especialistas en lengua néhuatl de la UNAM, la conveniencia de editar y traducir la obra completa de fray
Bernardino de Sahagiin en un corpus sistematico. El ejemplar manuscrito de la Historia general de las cosas de Nueva Esparia
conservado en la Real Biblioteca, correspondiente a la llamada redacci6n de Tlatelolco y con anotaciones autografas de fray
Bernardino, sera sin duda de obligada consulta en la fijaci6n textual de la proyectada edicién. El manejo del rico fondo ame-
ricanista conservado en la Biblioteca, especialmente el relativo al virreynato de Nueva Espaifia, podré contribuir ademis al
mejor conocimiento de la época en la que escribi6 su obra fray Bernardino.

En la seccién «Historia de la villa de Sahagiin y su entorno» Pablo Andrés Escapa (RB) present6 la ponencia «Fray
Benito Guardiola en la libreria del conde de Gondomar. Nuevas aportaciones a la escritura de la Historia del monasterio de
San Benito el Real de Sahagiin», que localiza y relaciona los materiales dispersos utilizados para la composici6n de esta cbrae
ilustrativos del método historiografico del benedictino.

Paralelamente, se inaugurd en Ledn la exposicién «Fray Bernardino y su tiempo» y se presentd el libro ganador del pre-
mio de la Institucién Fray Bernardino.
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POESfA EN PALAc1O. X1 VELADA
Juan Antonio Gonzélez Iglesias (Universidad de Salamanca)

No existe ninguna sociedad humana que pueda vivir sin poesia, porque ninguna sociedad puede funcionar sin conceder al
lenguaje una zona de libertad. En la voz del poeta la libertad alcanza las cotas més altas en lo individual y —de manera indi-
visible— en lo social. En efecto, la gran aportacion social (dicho en griego: la gran aportacién politica) del poeta es dejar oir
su voz individual como un oxigeno que permite respirar a su comunidad. El poeta puede ser considerado un heredero de los
profetas o un ciudadano de a pie. José Angel Valente nos ha recordado que «un poeta debe ser més itil / que ningiin ciuda-
dano de su tribu». En cualquier caso es el responsable de una libertad esencial: la de la palabra. En una sociedad democrati-
ca, por supuesto, nadie goza de una libertad ilimitada. Pero nadie debe preceder al poeta en el ejercicio y en la defensa de la
libertad, porque su palabra estd exenta de cualquier servidumbre. El poeta —José Angel Valente— dice: «Este mi cuerpo
todo / quebrantado...». Eso no lo puede decir el juez en su sentencia, ni el politico en el parlamento, ni el periodista en su
crénica, ni el médico en sus recetas, ni el notario en el acta, aunque algo de todo eso tiene la palabra poética: sentencia, rece-
ta, sobre todo acta. La diferencia est4 en que el poeta convierte la palabra en aventura absoluta y dice: «en la mafiana, salta /
los fuertes y fronteras, este / cuerpo mio de sombras / en la siibita luz».

Poesia en Palacio es un acto que en principio evoca muchos momentos del pasado: el recinto regio de la Alejandria hele-
nistica, el verso de Horacio dirigido a Mecenas «de linajes de reyes antiguos», la corte medieval, la renacentista del
Emperador cuya serenidad domina a la locura... Se dan cita esta tarde tres instituciones que vienen de muy lejos: la Corona,
la Universidad, y el poeta, que si es institucién lo es al modo de los principes, unipersonal y con una propagacion atin mas
misteriosa que la del linaje. Pero éste, como todos los actos de libertad, no es un acto de pasado sino de futuro, que demues-
tra la confianza definitiva de esas tres instituciones en un mundo que serd mejor gracias, entre otras cosas, a la cultura en su
forma mas noble.

Poesia en Palacio reconoce esa importancia social y politica de la palabra poética con una serie de signos: la presidencia
de honor de los Reyes de Espana, el hecho de encontrarnos en el centro del Palacio, la belleza del lugar, la intensidad del
protocolo... Estamos dentro de una metifora. Somos una metifora que multiplica lo que tiene de insélito y misterioso cual-
quier lectura de poesia. No se trata, en efecto, de un especticulo. Ni de una representacion. Ni es el lugar para la ficcién.

El efecto social de la poesia se logra con autenticidad, por la suma de impactos individuales. Y se logra irrenunciable-
mente por la belleza, porque 1a belleza circulando es un acontecimiento social. Sin embargo, su comunicacién es intima. En
ese sentido, la majestad del espacio no debe cegarnos. Preferible a cualquier sala piiblica, este corazén del Estado es un lugar
que recuerda su condicion de casa, y que propicia esa intimidad multiplicada.

En ella el poeta no representa a nadie. Dice. Su felicidad, su miedo, su fracaso, su ternura, son los nuestros. Su voz es la
nuestra. Por eso es un emblema de humanidad. Por eso escribir poesia o leerla o escucharla constituye una de las mejores
maneras de ser humano. Quizi los que representamos somos los que oimos. Representamos ahora a toda nuestra sociedad,
que se verd impactada, conmovida o serenada por la palabra de estos tres poetas. Representamos igualmente a los lectores
que aiin no han nacido, pues vamos a escuchar a los poetas como voces que hablan también a las generaciones futuras, es
decir, como los clasicos que ya son.

En ese horizonte deben inscribirse los tres poetas que vamos a oir esta tarde. Nuestro presente ha adquirido la mala cos-
tumbre de situar a los escritores en generaciones, en grupos o en escuelas, que a menudo se presentan como excluyentes.
Pero eso poco tiene que ver con la poesia, que es, con independencia de gustos personales, una totalidad tnica, tal coma afir-
ma Sécrates en uno de los didlogos plat6nicos. Entre los tres poetas de esta tarde no hay homogeneidad, sino algo mas deci-
sivo: armonia. Por eso van a ser presentados como voces individuales y libres.

——

Jost ANGEL VALENTE

Presentar a José Angel Valente en este corazén del Palacio plantea un enigma. A finales de los afios sesenta Valente
escribid este poema: «Porque es nuestro el exilio / no el reino». Vivir el exilio ha sido una de sus constantes, bajo formas
diversas: la independencia frente a toda forma de poder politico o literario, la residencia en el extranjero, el retiro, la con-
templacién, o el lugar mismo que habita cuando estd en Espafia: Almeria, donde el desierto resplandece. En el mundo del
poeta, que ademds escribié en un contexto totalmente distinto, exilio es desierto y reino es ciudad. La poesia se manifiesta en
el desierto, no en la ciudad. Y la solucién a ese enigma, dado el caricter indoblegable de este poeta, es que su presencia en el
centro de la ciudad (o del Estado, de Ia p6lis) constituye una garantia de libertad, es una investidura moral. La magistratura
mis alta, que ha abierto reiteradamente sus puertas a los exiliados politicos, las abre también a los exiliados morales y poéti-
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cos, las abre al que trae la palabra a la ciudad desde el desierto, al que tiene una exigencia y vigilancia todavia mayores, por-
que también es mayor su disidencia, absolutamente intima.

Antes de hablar de lo general de su escritura, me gustaria empezar por las excepciones, muy significativas. La primera es
que, siendo un poeta fundamentalmente en castellano, su aportacion a la literatura gallega es capital, porque, sin disonancia,
ha sumado a una lirica de siglos lo mas depurado de la estética contemporanea. La segunda es que su obra, centrada en el
conocimiento, no ha sido inmune a las turbulencias de nuestra historia. Ahora que sabemos lo pernicioso de algunas etique-
tas, podemos afirmar que no perteneci6 a la llamada poesia social, pero que su poesia si ha tenido un inmenso impacto
social. La tercera es de tipo formal: Valente es un poeta escueto, sea en los versos cortos o en las lineas extensas, que se atie-
ne més al ritmo que a las sonoridades. Sin embargo, tiene un libro, Breve son, con asonancias tradicionales y musicalidad de
cancionero. Y aunque pertenece a otra entrega, el poema «Cancién para franquear la sombra» es singular porque tiene esas
mismas asonancias, mas dulces en €l por lo infrecuentes.

Fue un ganador joven del Adonais, en 1954, con un libro que contenia el niicleo de su mundo desde el principio: «Cruzo
un desierto y su secreta / desolacién sin nombre». Los dos volimenes de su Obra poética llevan titulos que en realidad son
sendos nombres para su concepto de la poesia: Punto cero y Material memoria.

Ha sido muy selectivo para elegir a sus acompaifiantes, fuesen de la tradicién o de su tiempo, de la poesia o de las otras
artes, humanos o cosmicos. Ungaretti, Celan, Eliot, Cernuda, Miguel de Molinos, Tapies o Chillida, fotégrafos y ascetas, la
oscuridad, la piedra, el cielo o la luz.

Isla Correyero ha definido la poesia como «un margen de conciencia dedicado al Resplandor». En Valente ese margen ha
sido el desierto o el exilio. Alli ha sido conciencia, y ha estado alerta al resplandor. Por eso El fulgor es su libro cenital. Se han
usado algunas nociones por parte de la critica y del propio poeta (que es también un teérico, lo cual en origen significaba un
contemplativo o un visionario). Se ha mencionado el silencio, el fragmento, la radicalidad absoluta de la voz (como forma de
sacralidad). Valente ha hecho transitable a Juan de la Cruz, ha invocado al Quevedo amoroso y al moral, ha sabido ser ironi-
co, y ha sabido jugar. Pero para ser breves debemos aventurarnos, como ha hecho el poeta en su propia escritura. Y si hay
que emplear una sola palabra para describirlo, diremos que es un mistico. Parece un concepto dificil de precisar en este siglo
en el que la palabra dios se escribe con miniscula o no se escribe. Su poesia, sin embargo, demuestra que puede precisarse
hasta el limite. Un mistico es, sencillamente, alguien para quien vida y amor son lo mismo, muerte y amor son lo mismo,
palabra y amor son lo mismo. En la lengua comiin de la que vienen el gallego y el castellano, Valente quiere decir, por
supuesto, «el que vale, el valioso» (algo que el Premio Reina Sofia ha vuelto a constatar). Quiere decir también «el valiente»,
y nadie puede negar que lo ha sido en defensa de sus ideas. Nosotros aqui nos quedaremos con un significado més antiguo y
mas eficaz como nombre, segiin el cual, Valente es «el que tiene fuerza y salud para seguir». Hace 33 afos escribié: «Todavia
no sabemos /hasta cuando o hasta dénde / puede llegar una palabra / quién la recogera, ni de qué boca». Hasta aqui, hasta
este centro que hemos delimitado como estético, politico, social e intimo ha llegado la palabra de José Angel Valente.
Nosotros la vamos a recoger. Con el privilegio de hacerlo, como dice el programa, de su voz.

ANTONIO GAMONEDA

Antonio Gamoneda ha sido retratado por Miguel Casado como un poeta serio, apasionado y melancélico. Por serio
hemos de entender que en ¢l conjunto de su obra no tiene cabida la ironia. Por apasionado, que se trata de un poeta que
devuelve al lenguaje su significacién mas amplia, logos deja de ser traducido por razén, para ser entendido como palabra. En
su irracionalismo alucinatorio (en el que ha sido precedido por Alberti, Neruda, Vallejo, Lorca o Leén Felipe) las imdgenes
avasallan: «He oido la campana de la nieve, he visto el hongo de la pureza, he creado ¢l olvido». Y el Gamoneda melancélico
ha llegado a nombrar un momento de plenitud como «la ebriedad de la melancolia». Se comprende que sea un poeta aparta-
do. Se comprende también que el silencio sea una de las metas de su poesia. Tempranamente, en 1960, Gamoneda escribia:
«8¢€ que el tinico canto, /el dnico digno de los cantos antiguos / 1a iinica poesia, / es la que calla y atin ama este mundo». Por
mi parte sefialo en el silencio un vinculo sencillo y misterioso con el amor, que no debe ser explicado aqui, porque acaba de
ser dicho por el poema. Desentenderse de lo concreto, y despojarse de todo lo innecesario permiten al poeta decir lo esencial
en primera persona, aquello que todos los seres humanos escuchan como propio. El Gamoneda caminante nos cuenta un
momento de descanso: «<Me acuesto bajo los robles musicales...». «Cruzan palomas entre mi cuerpo y €l crepiisculo...». Su
afirmacién final ha estado en nuestras bocas en alglin momento de nuestras vidas: «He llegado, por fin; éste no es mi lugar,
pero he llegado». Mas que del silencio la escritura de Gamoneda puede perfilarse como poesia de los limites. La renuncia en
el dominio de las palabras es reflejo de una actitud ética: traduce nada menos que la aceptacién de los limites, el factor esen-
cial que define la plenitud del ser humano: «<Hubo un tiempo en que mis tinicas pasiones eran la pobreza y la lluvia. / Ahora
siento la pureza de los limites y mi pasién no existiria si supiese su nombre». Autor en su momento de sonetos indestructi-
bles, cultivador del verso breve y Gltimamente del versiculo y del poema en prosa, Gamoneda es un poeta minucioso, que ha
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meditado profundamente su obra. Cuatro décadas de su poesia estén recogidas en el volumen Edad, fuertemente reordena-
do. Le sigui El libro del frio, donde la ruta hacia el reposo absoluto se cuenta en prodigiosos emblemas morales, que, como
los del Renacimiento, hacen simultinea la imagen potente (ahora s6lo verbal) y la linea sentenciosa. Su dltima entrega, El
libro de los venenos, invade valientemente el texto griego de Dioscérides y la traduccién de Laguna, pero no como filélogo, o
quizi como fil6logo etimolégico, sino como el que ama la palabra heredada, es decir, como poeta. Por eso Gamoneda decla-
ra en su prélogo: «he entrado en el texto con crueldad de enamorado».

Una muestra de su cuidado con el detalle la tienen en el propio poema que tienen entre sus manos. Para la impresion de
este diptico ha cambiado una sola palabra: «mi pasién no existiria si dijese su nombre» por «mi pasién no existiria si supiese
su nombre». Una transformacién que parece minima, pero que repercute en la totalidad del poema y lo ahonda seméntica-
mente: no es que el poeta no diga el nombre de su pasién, es que no lo sabe. Decir que uno «no sabe» es algo que sélo el
poeta puede permitirse en una sociedad saturada de pretenciosos y de sabios. En su prélogo al Libro de los venenos
Gamoneda confiesa: «En ningiin caso, esta es la verdad, pretendi manejar saberes inalcanzables, pero en el orden del aca-
rreo estético puede que haya sacado ventaja a algunos sabios». No hace falta decir que estamos ante un defensor de la belle-
za: «Digo, juro / que la belleza es necesaria». Pero es una belleza, ya lo he apuntado, dotada de una intencién moral: «Algo
més puro aiin / que el amor debe / aqui ser cantado. Este orden invisible / es / 1a libertad». La sentencia con que concluye su
defensa de la libertad yo la tomo para cerrar esta presentacién: «la belleza no es / un lugar donde van / a parar los cobardes»,

e rvecria g

ANDRES SANCHEZ ROBAYNA

Para presentar la escritura de Andrés Sanchez Robayna voy a recurrir a una metéfora: la del reloj de arena. Su poesia
funciona con una continuidad que es ante todo de naturaleza material, y que el lector aprecia cuando recorre el volumen de
su poesia reunida (publicado en Méjico en 1995), y los dos libros que le han seguido. El universo es en lo esencial el mismo:
luz y oscuridad como fronteras contrarias e idénticas; mar, rocas, playa, palmeras; tinta que iguala cielo y escritura...
Formalmente ha habido un proceso que no debe ser descrito con el término convencional de evolucién. En los primeros
libros, en la copa superior de ese reloj de arena, el tiempo existe s6lo como posibilidad. La cintura finfsima de ese mecanismo
transparente lo constituye La roca, un libro donde rige el principio de la estética minimalista: menos es més. Los poemas son
breves y los versos tienden a estar constituidos por una sola palabra, a menudo bisilaba 0 monosilaba. Galardonado con el
Premio de la Critica, es verdaderamente el libro central de Sinchez Robayna. El sentido se desgrana limpiamente por ese
vértice. Inaugura un futuro en el que nada ser4 igual. De hecho, en los libros posteriores, Palmas sobre la losa fria, Fuego
blanco, Sobre una piedra extrema, e Inscripciones, el verso ha ido ganando en extension, sin desbordar nunca unos limites cla-
sicos. Su significado inevitablemente también es distinto. En el libro central, como si fuese arena, el tiempo estd detenido en
el momento del trénsito, fluye en unidades materiales pero invisibles. En la segunda mitad de su obra se percibe la huida del
tiempo. Ha entrado la presencia humana, el dato de la muerte o el anhelo de eternidad. En la copa inferior la arena se
ensancha, se asienta y consolida su unidad. Si nos fijamos en los titulos, después de La roca el poeta ha insistido obsesiva-
mente en la idea de escribir sobre la piedra: sobre la losa, sobre una piedra extrema, inscripciones. El propio Sanchez
Robayna en un ensayo (curiosamente sobre la poesia de Valente) ha recordado, hablando de la brevedad, que «la palabra
epigrama viene acompariada de otra no menos secreta: inscripcién». De la tradicién grecolatina ha tomado el elemento pri-
mero del epigrama, lo que significa, es decir, inscripcién sobre la piedra. A partir de ahi despliega su poesia como una sinoni-
mia sostenida, y etimolégicamente confia la perduracién de la palabra a su materialidad. Sin embargo, no es una escritura
inanimada ésta que ha seleccionado las herencias que recibia, vanguardias incluidas, ¥ que en su estirpe romantica aspira a
igualar la corporalidad del universo y el espiritu del universo, como dice el poema «En el cuerpo del mundo», perteneciente
a su ltimo libro. La permanencia se manifiesta en los detalles. Los versos centrales («Oh mundo, / en tus médanos gira todo
aliento / a la busca de un cuerpo: el tuyo, luz») mantienen lo elemental de sus primeros poemas publicados: «la extensa fabu-
la del mar, la aurora», «sobre los médanos te llama». Esa misma palabra, médanos, reiterada con tantos afios de distancia, es
definida por el diccionario de la Real Academia de modo hermoso y poético: «montén de arena casi a flor de agua / en para-
je en que el mar tiene poco calado». Sobre esa sola palabra voy a apoyarme para completar el retrato de Andrés Sanchez
Robayna, con el dato que tienen ustedes entre paréntesis (quiz por lo esencial, porque el tiempo no le afecta) y que indica
el lugar de su nacimiento y el de su vida: Canarias. Si un reciente ensayo de Fernando de la Flor sobre una parte del ser de
Espaiia habla de la Peninsula metafisica, para la poesia de Sanchez Robayna podria utilizarse la categoria estética de insulas
metafisicas. Titulos suyos como «El poema tendrd la forma de un grupo de rocas», «Poema insulario» o «Lectura insular»
nos legitiman para hablar aqui de su escritura insular. En fin, cuando he mencionado la dimensién metafisica de la insulari-
dad s6lo he querido aludir a la luz, a la naturaleza fulgurante de ese universo. Y he tenido presente la definicién que Juan
Gil-Albert dio de la belleza como «irradiar metafisico de las cosas naturales», o si se quiere decir en nuestra lengua de todos
los dias, 1a belleza en la poesia de Sanchez Robayna es el irradiar sobrenatural de las cosas naturales.
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Valente, José Angel, El vuelo alto y ligero.
Ediciones Universidad de Salamanca y Patrimonio Nacional. Salamanca, 1998, p. 400
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EL ESCRITO EN EL SIGLO DE ORO. PRACTICAS Y REPRESENTACIONES. Dirigido por Pedro M. Cétedra, Augustin
Redondo y Maria Luisa Lopez-Vidriero. Edicién al cuidado de Javier Guijarro Ceballos. Salamanca, Ediciones Universidad
de Salamanca; Publications de la Sorbonne; Sociedad Espanola de Historia del Libro, 1998. (El Libro Antiguo Espariol ; V).

Los trabajos que recoge esta quinta entrega del Libro Antiguo Espafiol son el resultado de las jornadas que se desarrolla-
ron entre los dias 27 de febrero y 1 de marzo de 1997 en el Salén Noble de la Casa Museo Unamuno, organizadas por los
grupos de investigacién «Seminario de Estudios Medievales y Renacentistas» (Universidad de Salamanca) y «Centre de
Recherches sur Espagne du XVle et XVIIe siecles» (Sorbonne Nouvelle).

Contenido: Nota preliminar, 11-12. Laura Alcoba, Voces ajenas y voz propia en el «Viaje de Turquia», 13-20. Line
Amselem-Szende, Del encargo a la ofrenda, libro propuesto, libro impuesto, 21-32. Paloma Bravo, El pasquin: condiciones
de escritura, difusién y recepcién en la revuelta aragonesa de 1591, 33-42. Pedro M. Cétedra, Los escritos y la biblioteca
deseados, 43-68. Pierre Civil, Libro y poder real. Sobre algunos frontispicios de la primera mitad del siglo XVII, 69-84.
Francoise Crémoux, El estatuto de los relatos de milagros: el ejemplo de las colecciones de Guadalupe en el siglo XVI, 85-
94, Francois Delpech, Libros y tesoros en la cultura espafiola del Siglo de Oro. Aspectos de una contaminacién simbdlica, 95-
110. Miguel M. Garcia-Bermejo Giner, Creacién del impreso teatral: texto y practica dramatica, 111-128. Frangois Géal,
Algunas reflexiones sobre la lectura voraz en el Siglo de Oro, 129-146. Javier Guijarro Ceballos, Biblioteca imaginada: en la
teoria y en la préctica de los libros de caballerfas, 147-162. Victor Infantes, La memoria de la biblioteca: el inventario, 163-
170. Nathalie Peyrebonne, El escrito o el festin de palabras en el Renacimiento, 171-178. Augustin Redondo, Relaci6n y cr6-
nica, relacion y «novela corta». El texto en plena transformacidn, 179-192. Josette Riandiére La Roche, Del manuscrito al
texto impreso, del libelo al tratado: las implicaciones de Espafia en la politica francesa en tiempos de Felipe II (1585-1590),
193-204. Lina Rodriguez Cacho, El libro como «vergel» (notas para una filosoffa del titulo), 205-216. Fernando R. de la Flor,
«Vanitas»: representaciones figurativas del libro como jeroglifico de un saber contingente, 217-240. Anastasio Rojo, La
biblioteca de un poeta profesional: Hernando de Cangas, 241-252. Elisa Ruiz, Arqueologia del libro impreso: la «Passio sanc-
torum martyrum Facundi et Primitivi», 253-288. Manuel Ambrosio Sanchez, La biblioteca del predicador (en el siglo XVI):

renovaci6n y continuidad, 289-304. Jacobo Sanz Hermida, Bibliomania o la libreria del ignorante, 305-318. Indice onomasti-
co y topogrifico, 319-331.

ANATOMIE BIBLIOLOGICHE. SAGGI DI STORIA DEL LIBRO PER IL CENTENARIO DE «L.A BIBLIOFIL{4». | A cura di Luigi
Balsamo e Pierangelo Bellettini. Firenze, Leo S. Olschki editore, 1999.—30 cm. ; pags. 101-632.

En abril de 1899 el librero y editor Leo Samuel Olschki culminé en Florencia un viejo suefio: fundar una revista dirigida a
los amantes de los libros raros, antiguos y preciosos en cuyas paginas se diesen a conocer, para su mejor estima, los tesoros
artisticos y bibliograficos de las colecciones italianas. Llamé «La Bibliofilfa» a 1a revista que acababa de inventar. El propdsito
de Olschki no era meramente vistoso. En el programma con que inaugur el primer nimero de la revista redacté una apela-
ci6n a la sensibilidad de los coleccionistas de libros'y denunci6 la indiferencia con la que el pais que mejor gusto habia
demostrado en el arte de la imprenta miraba hacia su pasado editorial. Como un nuevo humanista, Olschki queria inducir a
la biisqueda de valiosos libros, no sélo por su vestidura sino por su contenido, y procurd conmover a sus compatriotas hacién-
doles conscientes de que demasiadas joyas habian salido ya de Italia para ennoblecer otras bibliotecas europeas y americanas
sin que a nadie le hubiese importado. En esta apelacién a conservar y a difundir el patrimonio artistico nacional Olschki juz-
g6 que la revista que acababa de fundar debia tener también una voz propia, ser vehiculo de ideas originales, constituirse en
una publicaci6n distinguida por el rigor de sus colaboradores y avalada por la extraordinaria calidad de los libros reflejados
en sus paginas, libros italianos, capaces por si mismos de probar que el arte tipografica nacional superaba en belleza e interés
al de cualquier otra nacién.

Para conmemorar un elocuente siglo de «Bibliofilia» l0s herederos de Olschki han editado un volumen de ensayos sobre
historia del libro exquisito en su contenido y en su presentacion. Igualmente excepcionales son las reproducciones graficas
que ilustran los articulos reunidos. Los editores, Luigi Balsamo y Pierangelo Bellettini, han emulado la letreria del primer
ejemplar de «La Bibliofilia», y para deleite de los lectores, han incluido una reproduccién de la cubierta de aquel nimero
inaugural. Basta admirar esa pagina, acompaiiada del texto original con el que Olschki presento la revista en 1899, para com-
prender que s6lo las cosas bien hechas perduran airosamente. El homenaje se completa con una nueva edicién, en volumen
aparte, del fasciculo 2-3 de «La Bibliofilia», del que se respeta también la paginacién.

Contenido: Melissa Conway, Artists on the edge: collaboration, accommodation and imagination in a ‘typical’ fifteenth-
century Flemish Book of Hours; Kostantinos Sp. Staikos, Philobiblia. The contribution made by philobibly to the editing and
preparation of editiones principes during the Renaissance; Brian Richardson, The debates on printing in Renaissance Italy;
Paul Needham, Venetian printers and publishers in the fifteenth century; Neil Harris, “Hypnerotomachia Poliphili e le con-
trastampe; Dennis E. Rhodes, Le antiche edizioni a stampa delle poesie di Simone Serdini; Edoardo Barbieri, Contributi alla
storia del lessico bibliografico. I. «Stamperie»; Conor Fahy, La carta dell’essemplare veronese del «Furioso» 1532; Arnaldo
Ganda, Giovanni Antonio Castiglione ¢ la stampa musicale a Milano; Albi Rosenthal, The earliest accurate depiction of a
musical instrument in a book; Franca Petrucci Nardelli, Limmagine del libro. Un'metodo e tre esempi; Ugo Rozzo, Il libro
sotto i piedi: a proposito di un’immagine ancipite; Paul F. Gehl, «Day-by-day on credit»: binders and book sellers in
Cinquecento Florence; Maria Luisa Lépez-Vidriero, Crénicas impresas y lectura de corte en la Espafia del siglo XVI;
Roberto L. Bruni-D.Wyn Evans, Seicentine italiane nella National Library of Scotland; Pierangelo Bellettini, Le pili antiche
gazzette a stampa di Milano (1640) e di Bologna (1642); Diego Zancani, Una biblioteca di cent’anni fa: la «Dante collection»

i Paget Toybee (1855-1932); Martin Boghardt, Anderungen in Wort und Bild; Bernard M. Rosenthal, Cataloging manuscript
annotations in printed books. Some thoughts and suggestions from the other side of the academic fence: Lotte Hellinga, The
European prinied heritage c. 1450- 1830: a new approach. fndices: topografico de manuscritos y documentos de archivo; de
nombres y obras anénimas.
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EX BIBLIOTHECA GONDOMARIENSI
EL PASO POR EL CORREGIMIENTO DE TORO: LOS QUINIENTOS CUENTOS Y LOS DIECIOCHO MILLONES

Una de las facetas menos estudiadas de Gondomar, frente al brillo de sus embajadas en Inglaterra, es la de su actuacién
como corregidor de Toro. Aqui trataremos someramente de la cuestién més relevante del corregimiento, la fiscal. Tuvo sus
dudas a la hora de aceptarlo pero el secretario de la Cdmara Ruiz de Velasco le inst6 a ello pensando precisamente que era
capaz de lograr el servicio de los Quinientos Cuentos. Sabemos que en diciembre de 1596 era conocido su nuevo oficio pero
hasta mediados del marzo siguiente no se encuentra en Toro para relevar a Jerénimo Zapata Osorio. El contexto politico de
Castilla es el de las largas cortes madrilefias iniciadas en 1592 y, tras debates, se opt6 finalmente por pedir al Reino un servi-
cio de quinientos millones de maravedies, medio millon largo de ducados al afio, que lGgicamente debian sufragar las ciuda-
des. Ese afio acababan de correr los millones de las anteriores cortes, los primeros, y era el de la tercera bancarrota filipina
por lo que los Quinientos Cuentos eran necesarios para negociar con los asentistas el medio general que se planeaba y que
cuajé en noviembre del afio siguiente. Pero ahora también fue intensa la discusién entre la Corona y los procuradores pues la
critica a la politica exterior y sus costes estaba extendida.

Gondomar supo relacionarse con los dos procuradores toresanas, que eran don Alonso de Fonseca y don Pedro de
Velasco, y que encarnaban en sus posturas a los dos grupos de procuradores més activos, el de los confidentes o partidarios
de la propuesta regia y el de los dificultosos u opositores a los Quinientos Cuentos. Velasco ya habia sido procurador en las
anteriores cortes y mantenia su actitud opositora alinedndose ahora con el partido encabezado por Jerénimo de Salamanca,
partido que veia lo delicado de las haciendas de las ciudades. Don Diego, por otra parte, se las supo componer con los regi-
dores, que no sintonizaban con los procuradores en su totalidad.

Una vez recibida la carta del reino se votaron los cuentos pronto, siendo tal vez la primera ciudad que lo hizo, pues a
comienzos de abril se concedia el voto decisivo. Pero el voto no fue liso y la ciudad condicioné que se agregaran las villas del
partido, que se hiciera repartimiento entre la ciudad y su tierra y que el trato fiscal fuera igual al de las otras ciudades. En
quince intensos dias don Diego logré decantar a los regidores. El esfuerzo era grande pues desde la concesién del servicio de
los Ocho millones la ciudad habia perdido mil vecinos y su tierra mas de cuatro mil, no habia baldios por haberse vendido y
sé6lo habia algfin propio que no aguantaba los censos situados en €l. Ante esta situacién don Diego tuvo sus problemas de
conciencia [se los indica su mu,er dofia Constanza, en II/ 2151, doc. 197] antes de incitar a los regidores pero recibi6 dos
pareceres apoyando el servicio por parte de un fraile y un letrado [1I/ 2422 ff. 14 y 133-136]. Desde Madrid se le escribi6 ins-
tindole a que lograra retirar las condiciones [II/ 2151, does. 200 y 234], especialmente la del repartimiento. Obtuvo el respal-
do del consistorio pues a los dudosos les convencid apoyado por los regidores adictos, Jer6nimo de Vivero y Jerénimo
Portocarrero. La importancia del voto de Toro se ve cuando a mediados de 1598 sélo siete-ciudades habian aceptado los
Quinientos Cuentos, servicio no llevado a cabo como se sabe, pues el nuevo monarca lo retiré para congraciarse temporal-
mente con las ciudades y proponer enseguida el de los dieciocho millones de ducados en seis afios.

Los procuradores por Toro en las nuevas cortes que debian votar la propuesta de los dieciocho millones eran Gonzalo de
Monroy y Jer6nimo de Vibero. Esta vez la concesion fue lisa, sin condiciones, seguramente debido a algunos cambios en las
regidurias, como la que ocupaba ahora don Pedro de Deza, conde de Fuente Saiico, firme colaborador de don Diego al igual
que el conde de Villalonso y el marqués de la Mota, muy activos en el consistorio. El obispo de Zamora predico ademas en
favor del servicio en la misma ciudad. Toro fue la primera en dar el voto decisivo, hacia el 13 de agosto de 1600, lo que fue
ponderado por Lerma y el propio monarca en carta a su eficaz corregidor [IIf 2422 ff. 72-73 y 76-77]. La Corona lograba asi
en 1601 que se ingresara en la Real Hacienda més de doce millones y medio de ducados, nunca alcanzados hasta entonces.
La labor de don Diego fue muy comentada en los circulos de poder, mas incluso que en el caso de los fallidos Quinientos
Cuentos.

Cuando empezaron a correr los nuevos millones, en abril siguiente, don Diego solicité a Lerma como merced por su
tarea el relevo en el corregimiento, siendo atendido, y sustituyéndole Garcia de Figueroa y Silva. En los tiempos de Toro
también tuvo ratos de tranquilidad y acrecento su libreria. Ya era célebre su biblioteca y llevaba un cuaderno de préstamo de
sus cuerpos, regalandole alguien, por cierto, la Politica para corregidores de Castillo de Bobadilla, recién impresa. Su juicio de
residencia se puso como modelo y don Juan de Acufia ley6 la sentencia a sus criados, orgulloso, en mayo de 1601. Se corri6 la
voz de que seria nuevo corregidor de Toledo pero le esperaria Valladolid, donde por lo menos no tuvo bregas fiscales como
las de Toro, aunque sf otros sinsabores. Luego aspiraria sin éxito al de Madrid, en enero de 1612 [I1/ 2142, doc. 144]. De
momento, cuando dejé el corregimiento, parti6 para el Campo de Calatrava como visitador general. De los afios toresanos
qued6 su fama de buen repiiblico y sobre todo quedaron sus amistades, como la de los condes de Fuente Saiico, Villalonso, el
marqués de 1a Mota, el conde de Alba de Liste y el conde de Benavente, consxgulendo que Lerma, del que se declaraba
hechura ya en 1600, se fijara en €l para cometidos mayores.
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NOTICIAS DE LA REAL BIBLIOTECA
ANO IV, N° 19. OCTUBRE - DICIEMBRE 1999

PARA LA CONSERVACION DE LAS TRAZAS DE JUAN DE
S 3 HERRERA SOBRE EL ESCORIAL.
i ot 1, CONVENIO PATRIMONIO NACIONAL - FUNDACION
: : - MARCELINO BOTIN

El convenio de colaboracién fue firmado el 29 de noviembre
#. en laReal Biblioteca. Los materiales objeto del proyecto com-
'-u; prenden la coleccién de trazas de Juan de Herrera sobre ¢l
il Monasterio de El Escorial y otros planos de Herrera y sus segui-
E il dores realizados entre los siglos X VI y XVII. Incluye también
@iy dos de Machuca para el Palacio de Carlos V. En cuanto a su
. &7, estado de conservacién, presentan suciedad superficial, amari-
¢ lleamiento generalizado, manchas de humedad, éxido, restos de
cinta adhesiva, ondulaciones, parches, contornos deteriorados,
zonas perdidas, etc., que imposibilitan su estudio y divulgacién.

El proyecto, con un plazo de ejecucion de dos afios, resolve-
rd estas dificultades acometiendo su restauracion, y pondra a dis-
posicion del investigador en soporte digital estos materiales.

El desarrollo del proyecto girara en torno a estos objetivos y acciones:
Investigacion: Anélisis y estudio cientifico con descripcion automatiza-
da de cada plano. Lectura y transcripcion de los textos y anotaciones conte-
nidas en los dibujos.

Formacién: Dos becas para el anilisis cientifico de las trazas que asistirdn al Comité
: de expertos.

B Restauracion: Carpeta I, que contiene 56 trazas. Carpeta ITI, con 16 trazas. Se con-
| | tratardn cuatro especialistas para llevar a cabo la restauracién de los laboratorios del
Patrimonio Nacional, en colaboracién con sus restauradores y bajo la coordinacion del
responsable de esta Area.

Divulgacion: Edicién de un libro y un CD con la descripci6n, el estudio cientifico y
la imagen digital de los planos y marcas de agua, asf como del contenido y proceso de
su restauracion. Exposicién en el Salén Génova del Palacio Real y en las salas de
Pedrueca de la Fundacién Marcelino Botin de Santander.

Seminario «El dibujo de Arquitectura en Espana - Las Trazas de Juan de Herrera».

Palacio Real de Madrid.

Para las acciones de restauracién e investigacion se cuenta con un equipo de exper-
tos que apoyarén el desarrollo de los trabajos.

INTERNATIONAL CONGRESS IN COMMEMORATION OF THE
QUINCENTENNIAL ANNIVERSARY OF
LA CELESTINA. NEW YORK, NOVEMBER 17-19, 1999

El Congreso, organizado por la Graduate School y el University Center de la City
University of New York, el Instituto Cervantes y la Hispanic Society of America, con-
t6 en su sesién de apertura con la participacion de Frances Degen Horowitz,
Presidente del Graduate School and University Center of The City University of New
York, Marfa Lozano, Directora del Instituto Cervantes de Nueva York, y Theodore S.
Beardsley, presidente de la Hispanic Society of America.




