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ANUSCRITOS DE AMERICA EN
LAS COLECCIONES REALES

El dia 11 de febrero se presenté en la Real Biblioteca « Manuscritos
de América en las Colecciones Reales» (cervantesvirtual.com/por-
tal/patrimonio) realizado conjuntamente por la Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes y por la Real Biblioteca. El acto estuvo presi-
dio por el Duque de San Carlos, presidente de Patrimonio Nacional,
y Salvador Ordénez, Réctor de la Universidad de Alicante. Conté
con sendas intervenciones del escritor Jorge Edwards, Premio
Principe de Asturias, y de Marfa Luisa Lépez-Vidricro, directora
de Ja Real Biblioteca (vid. infra la transcripcién de ambas interven-

cioes).

Dentro de su programa de descripcién cientifica y difusién de las
colecciones bibliogréficas, iniciada en 1992, la Real Biblioteca pone
en marcha el proyecto «Manuscritos de América en las Colecciones
Reales» con la finalidad de unificar en una sola herramienta biblio-
grafica todos los recursos de control de esta coleccién, y anadir a la
descripcién el acceso al documento en formato digital. El plan de
automatizacién de la Real Biblioteca inicia con este proyecto una
nueva fase que pretende ofrecer al investigador recursos de mayor
nivel de especializacién que, desde el punto de vista de las nuevas
corrientes en historia del libro y coleccionismo, permitan un conoci-
miento global de las colecciones en su dimensién histérica (forma-
cién, dispersidn, usos, representacién). El proyecto se desarrolla en tres fases. La primera entrega de « Manuscritos de América en
las Colecciones Reales» incluye la descripcién y acceso a la imagen de los siguientes manuscritos: At/as de Oliva (1580 y 1588);
Cédice Veitia. Modos que tenian los Yndios para zelebrar sus fiestas... Recopilada a expensa y solicitud del Lizenciado don
Mariano Fernindez de Echeberria y Veitia (s. XVIIT); Papeles que comprehenden los ocho legajos tocantes al venerable Sr.
Palafox que se han trahido de Simancas por orden de S. E. en este ano de 1784 (23 vols.); Trujillo del Perii (s. XVIII), g vols. En
una segunda fase se incluird la totalidad de los fondos americanistas de la Real Biblioteca y de la Universidad de Salamanca
{Colegios Mayores Salmantinos). La tercera acogera los fondos americanos de la Biblioteca del Real Monasterio de El Escorial.

La catalogacién de los manuscritos de América se abordé en ¢l marco del proyecto de Catalogacién de Manuscritos de la Real
Biblioteca, tomando como base las descripciones de Dominguez Bordona (Manuscritos de América, 1934). Los registros biblio-
graficos han sido codificados en MARC en un sistema de gestién bibliotecaria, e integrados en el catdlogo gencral 1BIS (Base de
datos del Patrimonio Bibliografico de Patrimonio Nacional). Estas descripciones pueden consultarse también en los voltimenes 1-
4 del tomo XI de la serie Catdlogo de la Real Biblioteca (Madrid, Patrimonio Nacional, 1994-1997).

MASTER (Manuscript Access through Standards for Electronic Records) es el estdndar elegido para la codificacion de los regis-
tros bibliograficos y el enlace a los archivos digitales. En el marco del proyecto se desarrollaron aplicaciones para conversién del
formato bibliografico de intercambio MARC a MASTER-XML y un sofisticado software de recuperacién

Los objetivos del proyecto pueden resumirse asf:

a Creacién de una nueva herramienta para la investigacién sobre los fondos bibliograficos americanistas de Patrimonio Nacional

(Real Biblioteca y Biblioteca del Real Monasterio de El Escorial).
b. Acceso unificado a la totalidad de los fondos.

c. Reconstruceién virtual de la antigua coleccién de Manuscritos de América, con la incorporacién al proyecto de los fondos de

los Colegios Mayores Salmantinos, devueltos en 1954 a la Biblioteca General de la Universidad de Salamanca.

d. Contribucién al desarrollo del estandar europeo de descripcién de manuscritos MASTER.

EL L13Bo DE LOS LIBROS, PORM ARIA LUIsA LOPEZ-VIDRIERO

Por varios motivos es para nosotros una gran satisfaccién haber llegado al acto de hoy: primero, porque «Manuscritos de América
en las Colccciones Reales» es un proyecto interinstitucional y de equipo, algo que siempre resulta alentador porque muestra una
saludable capacidad de convergencia y de didlogo. Segundo, porque «Manuscritos de América» es un proyecto innovador, de
cardcter europeo, que pone a disposicién de la investigacién y de un amplio colectivo una nueva herramienta de consulta de un
acervo histdrico hasta ahora inédito o accesible cn su forma tradicional.
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Por otra parte, se nos recuerda que el personaje que mejor «representa el siglo del barroco», es decir, Don Juan, es creacién con-
tradictoria y tragicémica por excelencia. Muy oportunamente la contribucién de Franca Angelini examina la simetria del perso-
naje de Don Juan con el de Judith tras considerarla en las fuentes biblicas, literarias, iconogréficas y teatrales como personaje
outré, que conviene antes que al teatro a la pintura, espacio menos censurable, menos escandaloso a la vista (recordemos con

Artaud que «el teatro es la peste»): Vida-muerte, ver-no ver o ver con la vista fortalecida por la imaginacién.

El teatro resuclve ahora -en la sumisién general al principio de contemplar Winicamente lo licito- los limites de lo visible que se
ofrece al espectador: «un teatro que sitta sus imdgenes entre la vida y la muerte, que continuamente pone esos dos términos en
relacién dialéctica, que establece una censura interna, capaz de potenciar el caricter imaginario del texto, préximo al sueno vala

alucianacién».

El teatro, en cualquier caso, alcanza también a las instituciones, a las vigilias académicas y a los discursos idicos de toda Europa
(Capaldi) sin que sus recursos le sean ajenos al control politico institucional (Infelise) ni al pedagégico (Bafferti). También esta

presente, ¥ es curioso, en las «guerras de escrituras» de cuantos, como los embajadores, combatian las guerras «incluso con la voz»

(De Vivo).

En una ocasién histérica como la del Interdicto de Venecia fue precisamente el dramatismo de los gestos y de la voz el que defi-
nié la comunicacién semioficial entre Roma ¥ Venecia durante 1606 y 1607. En tal periodo las competencias del embajador abar-
caban simultdneamente todos los campos de produccién cultural, desde el «consejo de Estado», hasta «la ctedra de los predica-
dores, los libelos y el teatro de los comediantes» (Hotman de Villers, De la charge et dignité de 'ambassadeur). También Frajese
parece coincidir con esta idea cuando describe los pasos del acusado de herejia ante el tribunal como una especie de teatrillo del
alma que se desenvuelve entre la alternativa de la sumisién y la resistencia, una batalla que acaba por resolverse, lenta pero inexo-

rablemente, en la muerte.

La misma fortuna corren los libros en las opciones de ser libros que se deben corregir, o expurgar, o enviar a una suerte de pur-
gatorio y libros destinados a la hoguera. No olyidemos que en la cultura barroca nace el melodramma. A este tipo particular de
«recitacidn cantada» se dedican algunas contribuciones originales.

Entre los trabajos més estimulantes se cuentan los dedicados a la imprenta: Marco Santoro, Maria Cristina Misiti, Paola Zito,
Federico Barbierato, Fabio Tarzia, Caroline Callard ofrecen una escenografia de bibliotecas animadas de libros figurados, con-
cebidas mucho més para poner en escena la historia de toda una familia ¥ de una sociedad que para ofrecerse como lectura hori-
zontal y silenciosa. Por otro lado, los grandiosos teatros de los libros, con palcos y telones, que son las propias bibliotecas elegidas
para hospedar la segunda parte del congreso sobre el Barroco, la celebrada en el ano 2000 en la Biblioteca Angelica y en la
Biblioteca Casanatense de Roma, bastan para entender a fondo el sentido de la lectura como espectéculo de libros. El mismo que
después se encontrara en las villas concebidas «como representacién del mundo» (Vazzoler), ya sean genovesas o venecianas o ele-
vadas junto al Brenta; el mismo de las innumerables telas que representan las famosas naturalezas muertas, «el espectdculo del ali-

mento» subdividido en varios géneros pictéricos (Laura Tonelli).

Asi se comprende cémo la narrativa del Seiscientos, inspirada ¥ limitada por el propio sentido del espectéculo, podia ser objeto
de criticas por su misma naturaleza. La contribucién de Davide Conrieri se sirve ttilmente de la carta de Tommaso Stigliani al
senor Rodrigo™*: «hubo un tiempo en que los lectores se contentaban con una lectura no del todo mala, después quisieron la
excelencia, luego pretendieron maravillas y hoy buscan asombros, pero, tras haberlos encontrado, les han producido cansancio y
aspiran a estupores y a pasmos». Incluso el texto de Lucinda Spera sobre las novelas italianas del Seiscientos acaba por sucumbir
a un lenguaje exquisitamente teatral para describir la comunicacién literaria: términos como piblico, platea, performances, se repi-
ten en su andlisis de los destinatarios a los que se dirigen las producciones de los Incogniti, seglin nos confirma el trabajo de

Cannizaro sobre Casoni.

Si ademds pensamos en cudnta teatralidad se ha infiltrado en la concepcién del género de la novella, nacida de la oralidad, de la
gesticulacién, de su propia naturaleza de comunicacién breve de una noticia que merece ser transmitida, podemos concluir con

Ragone:

Al ejercicio manierista, que postula fundamentalmente una emulacién o un reflejo entre las précticas de los per-
sonajes en el texto y el aprendizaje de las maneras cortesanas o sublimes por parte del lector [...] lo sustituyen pri-
mero [...] la academia de bellas composiciones, donde se juega a mecanizar, a desgomponer y a recrear el discurso
[...]. Después, la relacién emulativa del espejo se transfiere a la técnica de los libros, a las novelas heroicas y galan-
tes. Y en seguida, cn la emulacién se filtra, casi de manera natural, el espectdculo: [...] los libros se convierten en
lugares donde se entra para observar [...] libres de obligaciones y directamente inmersos en el mundo funcional

donde se forma seriamente la conciencia.

En los espacios del imaginario barroco, por tanto, se nos reclama en calidad de espectadores interactivos frente a una serie infi-

nita de géneros que requieren un esfuerzo més activo que cl de la simple lectura.

El mérito de este libro consiste, especialmente, en la visién de conjunto que logra transmitir sobre este particular modo teatral

de la fruicién en una época que todavia hoy se nos antoja como un enorme laboratorio de experimentacién de los lenguajes.

AVISOS 32




TInvestigadores y escritores contribuyen a sostener la memoria histérica de los paises. Solemos considerar que la lectura de manus-
critos, documentos, impresos antiguos, imigenes o mapas nutre solo a los historiadores. Nos enganamos. Vivimos, es obvio, un flo-
recimiento de la novela histérica y de un género poco cultivado entre nosotros pero de gran tradicién anglosajona y francesa: la
biografia politica. Cinéndonos a la creacién, tenemos cerca un ejemplo: el narrador que se convierte en un historiador y en un cro-
nista del tiempo actual para reconstruir en Ef sueno de la historia los avatares de Joaquin Toesca, arquitecto del Palacio de
Moneda y de su fogosisima esposa, en el Santiago del siglo XVIIL. Pero para que estas cosas sucedan, para que los escritores pue-
dan recrear y los historiadores reconstruir, es imprescindible rescatar los libros de su limbo.

jEl limbo de los libros!, ese lugar donde habitan los libros que no han llegado a existir porque no se han leido o porque no se han
escrito. Los condenan a no ser quienes los utilizan para una chata exhibicién material, como piezas estdticas de valor decorativo.
Establecer ese tipo de relaciones con los libros tiene un efecto desolador, porque la tinica exigencia sobre estas fuentes de la memo-
ria es que el oro y la policromia las haga dignas de la vitrina de una exposicién. También mandan los libros al limbo quienes los
castigan con falta de instrumentos que permitan su lectura, escatimando los medios adecuados y precisos para que el cardcter fabu-

loso y mitico del libro pueda estimular al investigadar, al lector, llegando a cristalizar en nueva libro,

Pero hay también otro limbo que conviene mencionar y es el de los libros no escritos. Determinado trabajo de investigacién sabre
las fuentes de la memoria, facilita el que los libros que no han llegado a existir puedan hacerlo. Se trata de proporcionar un anda-
miaje verbal para que el investigador y el escritor puedan reconstruir o recrear la vida secreta, afectiva, artistica, social, econémi-
ca, de una sociedad en una época determinada.

Precisamente esto es lo que hemos pretendido hacer con el Proyecto «Manuscritos de América en las Colecciones Reales»: la

creacién de una nueva herramienta para la investigacién sobre los fondos bibliograficos americanistas de Patrimonio Nacional.

Avplicar el estdndar MASTER (Manuscript Access through Standards for Electronic Records) para materiales de época mader-
na nos ha permitido contribuir a la consolidacién del primer estdndar europeo en SGML y XML para la descripcién de manuscri-
tos. La pertenencia de MASTER a la Text Encoding Iniciative ha ampliado atin mas su potencial de uso. MASTER est4 disenado
por codicélogos, filélogos, medievalistas y constituye un amplisimo conjunto de elementos informativos suficiente para revelar la
estructura seméntica del registro, y permitir su tratamiento informético. Gracias a este potente lenguaje descriptivo, el investiga-
dor se libera de los limites de una base de datos y puede convertirse en recreador de los materiales, por la extensibilidad y el poten-
cial de una descripcién asi codificada, que facirita la edicién y abre posibilidades ilimitadas en su uso, siendo sus propios intereses
los que balizarén su trabajo. Se libera, asi, de la tirania de un lenguaje documental cerrado y vinculado a una tnica plataforma
informitica.

Sirva el «whisky de los poetas» para brindar por esta iniciativa, por quienes la han hecho posible y porque el universo siga sien-
)

do una estructura literaria, un sistema de rimas, de relaciones, de correspondencias.

PROEZA DE LA MEMORIA, POR JORGE EDWARDS

Lo que inauguramos hoy es un paso y una proeza de la memoria histérica nuestra, la de Espana y la de la América india y espa-
nola. Es la culminacién de un proceso que combina la curiosidad y el respeto por el pasado con la tecnologia mis avanzada, y es,
a la vez, un extraordinario comienzo, puesto que permite entrar en formas y en posibilidades de investigacién enteramente nue-
vas. Mi generacién alcanzd a heredar prejuicios, limitaciones, ignorancias que ya se habian incubado en los primeros tiempos de la
independencia americana y que habiames asumido, de hecho, como una segunda naturaleza. Fue un periodo, ese comienzo del siglo
XIX, de increible entusiasmo, de poderosas energias creadoras y liberadoras, pero que miré el pasado colonial en su totalidad, con
una mezcla de simplismo y de embriaguez roméntica, como un simple paréntesis: zona oscura desprovista de movimiento, de toda
forma de progreso; tiempo muerto y sin redencién. La ruptura revolucionaria con el pasado hispénico habia llegado a ser inevita-
ble. Tuvo caracteres de fundacién radical, de tabla rasa, pero eso implicé y en cierto modo exigié una forma de amnesia colecti-
va, una memoria amputada, drama recurrente de nuestra cultura y que se prolonga hasta hoy mismo. La reconstruccién paulati-
na de la memoria comtn a partir de la nada, o lo que es peor, de la desafeccién, del desdén, comenzo en la préctica al cabo de
algunas décadas de gobiernos republicanos, en diferentes puntos de nuestra geografia y con actitudes muy diversas: con el espiri-
tu de cronista festivo, desenterrador de anécdotas del pasado colonial, del peruano Ricardo Palma, para citar un caso controver-
tido y literario, o con la curiosidad inagotable de un verdadero monstruo de la investigacién, el chileno José Toribio Medina. Fue
un proceso largo, lleno de accidentes y conflictos, parecido en lineas generales a una conyalecencia. Palma inventé un virreinato,
un idilio arcaizante, y Sebastidn Salazar Bondy, més cerca de nosatros, en su Lima la horrible, hizo la critica y la caricatura del
invento. De hecho, nosotros tuvimos que ahuyentar toda clase de fantasmas. Tuvimos que perderle el miedo a eso que se ha lla-
mado en los origenes de la psiquiatria y en los textos basicos del surrealismo «memoria profunda». Entramos en ese camino y empe-
zamos a encontrarnos, puesto que se trata de un proceso gradual, de una comprensién paulatina, frente a dos expresiones de lo pro-
pio no asumido, de lo ajeno que a pesar de nosotros mismos era propio: la presencia del pasado espanol que estaba ahi, a la vista,
con o sin leyenda negra, y la presencia no menos evidente del mundo o de los mundos indigenas. Esta recuperacién de la memo-
ria llegé, como ya lo dije, y no podia ser de otro modo, por los caminos més variados y més inesperados. Comprendimos en algiin

momento que teniamas clésicos escondidos y muy cercanos, como por ejemplo el Inca Garcilaso, o poetas peninsulares que se con-
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virtieron en voces nuestras y que nos hablaron del mundo sudamericano a partir de la experiencia militar y en octavas reales sun-

tuosas, como fue el caso vinico de don Alonso de Ercilla y Ziniga.

Somos el producto de un largo proceso de revisién, de autoafirmacién, de unidad en la diversidad, de avances y retracesos dra-
méticos. En definitiva, de una toma de conciencia cada vez mis libre y mds amplia. Cuando el flamante secretario de la Legacién
chilena en Madrid, reinstalada en 1883 después de la tuptura provocada por la guerra de 1866, el joven José Toribio Medina/ se
evadia de sus tareas burocraticas con la complicidad del jefe de la misién, el Contraalmirante Patricio Lynch, hombre de letras y
de hazanas militares, y se encontraba en Simancas, en el subterrdnco 16brego y a la vez m4gico que la gente conocia como Cubo
del Obispo, can los archivos de la Inquisicién en Buenos Aires, en Lima y Santiage de Chile, en México, el conocimiento de lo
nuestro se internaba por laberintos enigmiticos, fascinantes. Eran anales de la represién, pero también calas en la vida secreta de
todo el Nuevo Mundo. Podemos, por ejemplo, seguir la historia de una herejia quictista que se abrié paso con sorprendente fuer-
za en el Santiago colonial, el Santiago bautizado por el Capitén Pedro de Valdivia, su fundador, como de Nueva Extremadura,
¥y ver cémo ese trastorno del espiritu, esa ilusién provinciana y conmovedora, se propaga por los conventos, en la ciudad llamada
entonces de los doscientos conventos, sube a las mansiones de los poderosos y baja a las cabanas de un humilde aguatero criollo y
de un indio alfarero. Europa se ha extranado después, en anos recientes, de que la América de habla espanola produzca novelas
asombrosas, pero esa posibilidad del asombro era antigua: ya estaba enterrada en los papeles, sumergida, y aparecers de nuevo, sin
duda, con aspectos inéditos, en los textos que se nos van a entregar 2 partir de ahora. Nuestra debilidad ha consistido en conten-
tarnos con un conocimiento prejuiciado, pueblerino, de nuestra vida pasada, de aquello que don Miguel de Unamuno llamaba

intrahistoria y que correspande a los conceptos actuales de nueva historia, no tan nueva como algunos creen.

La verdad es que hemos pertenecido, muchas veces sin darnos cuenta, a un mundo de lenguas entrelazadas, de formas, de mitos
y de ritos entretejidos, de desencuentros terribles, crueles, que corrieron y ocurrieron junto a encuentros constantes y conmove-
dores. No podemos favorecer una historia complaciente, una simple retérica, un ritual de cardcter meramente protocolar, pero
también tenemos que estar atentos a la riqueza de la otra historia, a la del cacique, por ejemplo, que celebraba las fiestas religio-
sas a su manera, con fuertes elementos de su tradicién prehispanica, y que la Inquisicién, después de largas deliberaciones, habfa

resuelto dejar tranquilo porque habia llegado a la conclusién de que «peor era meneallo».

Un punto de encuentro como el que inauguramos ahora, por virtual e intangible que sea, es un llamado poderoso a la imagina-
cién, a la superacién de los limites, 2 un tipo de solidaridad que solo se puede encontrar y practicar en la libertad, en la apertura.
Habria que anadir: en la generosidad. Detrds de toda esta empresa tecnolégica e intelectual hay un espiritu generoso y hay una
visién de futuro. Aqui se da la mano lo mejor de la Espana democrética, moderna, liberada de toda su leyenda negra, de sus oscu-
ridades, de su antigua desconfianza, con lo mejor, lo més humanista, lo m4s libre de prejuicios de la América de origen indio y
espaniol. Conoceremos, por ejemplo, gracias a la recopilacién efectuada a solicitud y a expensas del Licenciado don Mariano
Fernindez de Echeverria y Veitia, los modos que tenian los indios para celebrar sus fiestas. En otras palabras, nos hundiremos en
una pantalla ultramoderna y podremos recrear todo aquel esplendor, aquella belleza, aquella gracia de un pasado remoto y des-
aparecido. En un lugar de estas misteriosas redes contemporaneas escucharemos el eco de misicas extinguidas, de instrumentos des-
aparecidos, de voces remotas y que solo son capaces de hablar desde espacios hundidos en el tiempo, pero cuya posibilidad de vida
es la imaginacién moderna. En otras palabras, este punto virtual representa el encuentro de la tecnologia, de la historia y tam-
bién, de un modo quizés lateral, pero decisivo, de la poesia. Hay una poesfa del pasado, de la memoria, de la imaginacién someti-
da a la prueba de la verdad, y ocurre que un sitio en las construcciones de la electrénica, una red, un tejido en un espacio virtual,

pueden darle presencia, vida palpitante y contagiosa. ¢Cémo negarse a estas nuevas esferas de la posibilidad?

Desde luego, proponerse y seguir durante anos una empresa como ésta exige ambicién intelectual y una buena dosis, en dltimo
término, de sentido poético. Nuestro mundo comiin no s6lo necesita inversiones utilitarias, por importantes que sean. También
hay que invertir para adquirir una conciencia més abierta, mis rica, del sitio de nuestra lengua, de nuestras lenguas, de nuestra

nocién del pasado y del futuro, dos caras de una misma medalla, en el universo contemporéneo.

Un estadista francés decia hace quince o veinte anos que lo que le envidiaba a Espana era América. En lo esencial no se equivo-
caba: el clima americano, por dificil que sea, por mis que se encuentre casi siempre en condiciones de nublado parcial, introduce,
a pesar de todo, la gran dimensién, la posibilidad de visiones amplias. Isidore Ducasse, en la literatura Conde de Lautréamont,
poeta francés nacido en Uruguay, sostenfa en uno de sus Cantos de Maldoror que las orillas del Rio de la Plata, las pampas de
A mérica del Sur, con sus espacios enormes y abiertos, verian aparecer a su poeta. Fue una intuicién répida, enigmética, pero con-
firmada después por miradas como la de Rubén Darfo, Pablo Neruda, César Vallejo. ¥ no habrian podido existir, tal como los
conocemos, Dario, Vallejo, Neruda, sin Luis de Géngora y Francisco de Quevedo.

Podriamos sostener, para terminar, que la Unién Europea limita en el sur oeste con la peninsula ibérica, y que por ese camino
del sur, de lo otro, se llega a las tierras que Géngora designé como Ultimo Occidente, lugares de la convulsion, del dolor, pero
también de la alegria y de la posibilidad. Aqui nos encontramos con un espacio real, en el méas amplio sentido de esta filtima pala-
bra, y con un sitio virtual que nos ayudan desde ahora a llegar a estos laberintos, a estos misterios a menudo dolorosos y muchas

veces, sin embargo, gozosos. Son razones importantes para que celebremos, para que salgamos de la murmuracién y la lamentacién
eternas.
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A IMPRESION DE LA HISTORIA NATURAL DE LAS INDIAS
DE LOPEZ DE GOMARA EN LA CORRESPONDENCIA DEL
CARDENAL GRANVELA

Dos cartas pertenecientes al fondo epistolar de Granvela conservado en la Real Biblioteca iluminan el proceso de publicacién de
la erénica de Lépez de Gémara. Una s del propio cronista y la otra es de Martin Cortés, hijo del conquistaAor de México y su
sucesor en el marquesado del Valle de Oaxaca, recomendando la obra. Gémara escribié también una vida de Hernén Cortés, sin
duda agradecido por el interés de esa familia por su crénica, una obra de éxito segin se observa por la répida sucesién de edicio-
nes. Como complemento de las dos cartas anteriores se edita otra del propio don Hernén donde ofrece al cardenal Granvela los

servicios militares de su hijo.

[CARTA DEL MARQUES DEL VALLE DE OAXACA AL CARDENAL GRANVELAJ. (Nalda, 25-X-1542) [II/2325, fol. 110r]
Muy illustre senor,

Muchos dias ha que no he sauido nueuas de la salud de su muy illustre persona, de que no estoi sin cuidado, y deséolo en estre-
mo sauer. Sera gran merced para mi que vuestra senoria me avise asi desto coma si ay ac4 en que yo me enplee, que su seruigio sea
que ningtin descuido abrd. Ya creo vuestra senioria tendrd memoria de gierto negogio que los dfas pasados escriuf a vuestra senoria
suplicando que quando aya lugar tenga memoria de hazerme merced como yo la espero. Francisco Lépez de Gémara es un cléri-
go y hidalgo muy honrrado y virtuoso y por tal est4 tenido. Hase ocupado muchos dias en escriuir la ystoria de las Yndias, y segiin
dizen muy copiosa, enbfa un libro a Su Magestad. Supo quénto yo era seruidor de vuestra senoria. Yo deseo que éste saliese con
su trauajo adelante. A vuestra senoria suplico que en lo que en su mano sea le fauorezca de suerte que su petigién aya efeto. Nuestro
senior la muy illustre persona de vuestra senoria guarde y acregiente. De Nalda y a XXV de ottubre de 14552.

Muy cierto seruidor de vuestra senorfa, que sus manos beso. El marqués del Valle.

[CARTA DE FRANCISCO LOPEZ DE GOMARA AL CARDENAL GRANVELAJ. (Zaragoza, 20-XI-1552) [11/2242, fol. 3041]
Muy ilustre y reverendisimo senor,

El marqués del Valle escriue a vuestra senoria por my. La carta es arrimo, aunque también serd ayuda, para escriuir yo ésta, que
como vuesira senorfa no me conoge no me atreuf a escrenirle, aunque vuestra senorfa es tan generoso, humano y fauorecedor de
las letras que no recebird pesadumbre con my carta, ny suplicagién, ni en ver una istoria de las yndias que intitulo y embfo al
Emperador nuestro senor par via del senor don Luis de Avila y del senor licenciado Uiruiesca [ Ze. Briviesca]. No embio otro libro
a vuestra senoria por la estrechura de caminoe y tiempo, ny me paregié darle mds importunagién. Yo pido a Su Majestad titulo de
coronista de las Indias con salario, que me haga su capelldn y me dé preuilegio para sus reynos, que para Aragén el principe nues-
tro senor me lo dio. Suplico a vuestra senorfa me fauorezca en ello, pues estd en su mano, con hablar a Su Majestad y si la obra lo
merege, dezirselo, pues vuestra senoria la entenderd mejor que nadie y es obligado, por las letras y lugar que tiene, a fauoreger los
estudios. Y por my, que hago demostracién, ay causa y color de hablar como hablan por otros, diciendo que harén y siruirdn. Sin
esto Ja compongo en latin y la acabaria presto si Su Magestad me ayudasse. Yo auia de ir a negociar esto, y mis dolencias y otras
necessidades y el camino peligroso lo estoruan. Mas confio en vuestra senorfa que sin ir me hard la merced. Nuestro Senor guarde

y prospere a vuestra senorfa. De Caragoga a XX de nouyembre, 1552.
Humilde seruidor de vuestra senoria reverendisima que sus pies ¥ manos beso. Francisco Lépez de Gémara.

[Al vuelto]: Francisco Lépez de Gémara, 20 de noviembre 1552. Embia a Su Majestad una historia que ha hecho de las Indias;
pide que Su Majestad le haga coronista de las Indias con salario, que le haga su capelldn; suplica a vuestra senorfa le fauorezca en

ello. Al muy ilustre y reverendisimo senor el senor obispo de Ras, del consejo secreto de Su Majestad mi senor.

[CARTA DEL MARQUES DEL VALLE DE OAXACA AL CARDENAL GRANVELA] (Madrid, 8-VII-1546) [II/2278, fol. 241]
Muy illustre senor,

Don Martin mi hijo, qu'ésta lleua, 2 estado en el Piamonte los dos anos y medio pasa[dos] esperando allf se ofregiese guerra en
que seruir a Su Majestad, y como en ¢l mes pas[ado] estava tan fuera de propésito de abella, yo le escreui que sc niniese aqui y
enuié por €L Y llegado que fue dos o tres dias a, luego se supo cémo a Su Majestad s[e] le ofregia en qué entender con esto de los
luteranos, y como yo deseo que le sirufa] y él tiene deseo de allarse en semejantes cosas, luego se quiso partir para llegar a tiempo
que pudiese seruir en esta jornada. Y aunque sé que donde vuestra senoria estd no le a de faltar todo el fabor que ouiere menes-
ter, como senor todavia le suplico tenga cuenta con él en faboregelle y hazelle toda merced, porqufc] de mas de que él tern cargo
de seruirlo, yo la recibiré por propia como en la verdad lo es. Guarde nuesiro Senor la muy illustre persona y estado de vuestra
senoria con el acregentamiento que desea. De Madrid, 8 de jullio, 1546.

Servydor de vuestra senoria, el marqués de Valle.
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Para comprender la riqueza de este volumen y la complejidad del congreso que la ha sustentado, acaso baste con reparar en los
escenarios por los que se extiende el imaginario barroco. Teatros, bibliotecas (tipografias y casas editoriales), salones nobiliarios y
colegios de jesuitas, plazas de Italia, academias literarias y musicales se arraciman como en una pasmosa escenografia para dibujar

paisajes de lectura y acontecimientos artisticos y literarios que en su mezcla contribuyen a definir la cultura barroca.

Las cuestiones esenciales se abordan «desde dngulos diversos y se ofrecen conexiones poco habituales», advierte Lucia Strappini
en la introduccién, subrayando, con merecido orgullo, la reunién en un mismo volumen de los especialistas mds autorizados y de

jévenes investigadores cuyas contribuciones son fruto de becas de investigacién.

De esta manera, las seis secciones del libro {Teatro, Instituciones, Melodramma, Imprenta, Coleccionismo, Narrativa) desteien
una tupida trama de novedades y variaciones que no solo benefician nuestro conocimiento de lo literario, comiin a muchas formas
de la cultura del Quinientos y el Seiscientos, sino que también ilustran en profundidad otros itinerarios, por lo general poco tran-
sitados.

En el Barroco, por vez primera, y anticipindose al Futurismo y a las demés vanguardias del siglo XX, se afirma el concepto de
comunicacién artistica como teatralidad. La 'teatralizacién’ de la cultura alcanza, quiz4, la innovacién més importante en el plano
del lenguaje: es como si no solo los géneros literarios y artisticos, sino también cualquier forma de pensamiento buscase la mejor
manera de expresién a partir de la posibilidades intrinseca al drama, de recursos dindmicos pero fijados por la convencién, cerra-
dos en su propia estructura, elementos que basta con promover, animar, poner en movimiento y en escena para que fructifiquen
en todos los sentidos posibles. =

A menudo, el significado profundo de la poética de la maravilla radica sobre todo en la revelacion de esta capacidad dramitica
de un texto. Tales reflexiones me parecen oportunas frente a un libro como éste en el que se descubre, a medida que avanza la
lectura, que el verdadero hilo que recorre y vincula cada uno de los 4mbitos propuestos es precisamente el del teatro, antes que el
definido tradicionalmente como literario. No por casualidad el volumen se inicia con un texto de Arabella Pauly que analiza algu-
nas claves de lectura del Barroco senalando relaciones esenciales entre aquella cultura y las vanguardias del Novecientos, en tanto
que en la seccién dedicada al teatro se incluyen contribuciones como la de Roberto Ciancarelli, muy breve y muy convincente,

sobre este mismo argumento.

Por otra parte, la importancia de estudios como el de Andrea Gareffi sobre la Adefonda di Frigia de Federico Della Valle es
fundamental para comprender el largo camino que va del texto a las imdgenes, al movimiento de las propias imdgenes: se trata de
sendas que «recorren necesariamente el complejo laberinto donde las imégenes, en un principio, son la escritura y solo después se
convierten en dibujo; donde primero se abstraen y después se recuperan las imégenes incluso mds secretas, que son necesariamen-

te las de los dioses, donde lo ignorado adquiere la forma de lo conocido, es decir, donde lo divino adquiere forma humana».

Desde el texto escrito y pintade a Ja verdadera representacién, muchos elementos teatrales intervienen para dotar de capacidad
comunicativa al acontecimiento: miisica, entremeses, animaciones con autématas v baldaquinos reales donde los augustos especta-
dores eran parte de la puesta en escena. «En la Adelonda la fraternidad de las artes pasa de dos a muchas mds, como conviene al
destino teatral».

También en Della Valle (La Reina di Scotia) y en el Ermenegildo de Pietro Sforza Pallavicino, se centra el trabajo de Lucia
Strappini, dedicado al ejemplo en el teatro barroco. La distincién entre mértir ¢ inocente perseguido (tema también abordado en
el trabajo de Sarnelli), la relacién entre héroe trdgico y mirtir, el nexo entre martirio y dolor, presentan la trama de la que se
pretenden extraer los hilos: «No es, de hecho, casual que debamos a la Compania de Jests la voluntad de llevar esta cuestién a
terreno catdlico desarrolldndola tanto en su vertiente teérica y doctrinal como en sus posibilidades escénicas y dramiticas». Es evi-
dente el recurso a esta temdtica en la preceptiva misionera, con toda la fuerza, constancia y agresividad ligada a ella. Sobre la ejem-
plaridad del binomio vida-muerte se invocan las reflexiones de Giacomo Leopardi en el Zibaldone: «puede decirse que los anti-

os, viviendo, no temian a la muerte v los modernos, sin vivir, la temen».
2 b R 2

Al teatro de los jesuitas, en su aspecto novedoso pero muy convincente del parentesco que mantiene con la Comedia del Arte,
dedica su texto también Adele Blundo, mientas Nicola Michelassi reconstruye la puesta en escena del Trionfo della poverta de
Ferdinando Mancini a partir del examen de los bocetos escenograficos incluidos en el manuscrito de la Biblioteca Laurenziana de
Florencia que recuerdan algunos, incluso de tipo cémica, presentes en la Biblioteca Casanatense de Roma.

La convivencia de lo trigico y lo cémico a menudo se dan cita en el tratamiento de los temas religiosos, propiciando experimen-
tos temerarios e inusuales, a veces directamente derivados de la tradicién més antigua de la representacién sacra, como prueba el

trabajo de Maria Pia Pagani sobre san Alexio, o el de Piccinini sobre el carnaval y su teatralidad.
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Por otra parte, se nos recuerda que el personaje que mejor «representa el siglo del barroco», es decir, Don Juan, es creacion con-

tradictoria y tragicémica por excelencia. Muy oportunamente la contribucién de Franca Angelini examina la simetria del perso-
naje de Don Juan con el de Judith tras considerarla en las fuentes biblicas, literarias, iconogréficas y teatrales como personaje
outré, que conviene antes que al teatro a la pintura, espacio menos censurable, menos escandaloso a la vista (recordemos con

Artaud que «el teatro esla peste»): Vida-muerte, ver-no ver o ver con la vista fortalecida por la’imaginacién.

El teatro resuelve ahora -en la sumisién general al principio de contemplar dinicamente lo licito- los Kmites de lo visible que se
ofrece al espectador: «un teatro que sitda sus imdgenes entre la vida y la muerte, que continuamente pone esos dos términos en
relacién dialéctica, que establece una censura interna, capaz de potenciar el caricter imaginario del texto, proximo al suefio y a la

alucianacién».

El teatro, en cualquier caso, alcanza también a las instituciones, a las vigilias académicas y a los discursos lidicos de toda Europa
(Capaldi) sin que sus recursos le sean ajenos al control politice institucional (Infelise) ni al pedagégico (Baffetti). También est4

presente, y es curioso, en las «guerras de escrituras» de cuantos, como los embajadores, combatian las guerras «incluso con la voz»

(De Vivo).

En una ocasién histérica como la del Interdicto de Venecia fue precisamente el dramatismo de los gestos y de la voz el que defi-
nié la comunicacién semioficial entre Roma y Venecia durante 1606 y 1607. En tal periodo las competencias del embajador abar-
caban simult4neamente todos los campos de produccién cultural, desde el «consejo de Estado», hasta «la ctedra de los predica-
dores, los libelos y el teatro de los comediantes» (Hotman de Villers, De la charge et dignité de I'ambassadeur). También Frajese
parece coincidir con esta idea cuando describe los pasos del acusado de herejia ante el tribunal como una especie de teatrillo del
alma que se desenvuelve entre la alternativa de la sumisién y la resistencia, una batalla que acaba por resolverse, lenta pero inexo-
rablemente, en la muerte.

La misma fortuna corren los libros en las opciones de ser libros que se deben corregir, o expurgar, o enviar a una suerte de pur-
gatorio y libros destinados a la hoguera. No olvidemos que en la cultura barroca nace el melodramma. A este tipo particular de
«recitacién cantada» se dedican algunas contribuciones originales.

Entre los trabajos més estimulantes se cuentan los dedicados a la imprenta: Marco Santoro, Maria Cristina Misiti, Paola Zito,
Federico Barbierato, Fabio Tarzia, Caroline Callard ofrecen una escenografia de bibliotecas animadas de libros figurados, con-
cebidas mucho més para poner en escena la historia de toda una familia y de una sociedad que para ofrecerse como lectura hori-
zontal y silenciosa. Por otro lado, los grandiosos teatros de los libros, con palcos y telones, que son las propias bibliotecas elegidas
para hospedar la segunda parte del congreso sobre el Barroco, la celebrada en el ano 2000 en la Biblioteca Angelica y en la
Biblioteca Casanatense de Roma, bastan para entender a fondo el sentido de Ia lectura como especticulo de libros. El mismo que
después se encontrard en las villas concebidas «como representacién del mundo» (Vazzoler), ya sean genovesas 0 venecianas o ele-
vadas junto al Brenta; el mismo de las innumerables telas que representan las famosas naturalezas muertas, «el espectéculo del ali-

mento» subdividido en varios géneros pictéricos (Laura Tonelli).

Asi se comprende cémo la narrativa del Seiscientos, inspirada y limitada por el propio sentido del espectéculo, podia ser objeto
de criticas por su misma naturaleza. La contribucién de Davide Conrieri se sirve dtilmente de la carta de Tommaso Stigliani al
senor Rodrigo***: «hubo un tiempo en que los lectores se contentaban con una lectura no del todo mala, después quisieron la
excelencia, luego pretendieron maravillas y hoy buscan asombros; pero, tras haberlos encontrado, les han producido cansancio ¥
aspiran a estupores y a pasmos». Incluso el texto de Lucinda Spera sobre las novelas italianas del Seiscientos acaba por sucumbir
a un lenguaje exquisitamente teatral para describir la comunicacién literaria: términos como publico, platea, performances, se repi-
ten en su andlisis de los destinatarios a los que se dirigen las producciones de los Incogniti, seglin nos confirma el trabajo de
Cannizaro sobre Casoni.

Si ademds pensamos en cudnta teatralidad se ha infiltrado en la concepcién del género de la novella, nacida de la oralidad, de la
gesticulacion, de su propia naturaleza de comunicacién breve de una noticia que merece ser transmitida, podemos concluir con
Ragone:

Al ejercicio manierista, que postula fundamentalmente una emulacién o un reflejo entre las précticas de los per-
sonajes en el texto y el aprendizaje de las maneras cortesanas o sublimes por parte del lector [...] lo sustituyen pri-
mero [...] la academia de bellas composiciones, donde se juega a mecanizar, a desgomponer y a recrear el discurso
[--.]- Después, la relacién emulativa del espejo se transfiere a la técnica de los libros, a las novelas heroicas v galan-
tes. Y en seguida, en la emulacidn se filtra, casi de manera natural, el espectéculos [...] los libros se convierten en
lugares donde se entra para observar [...] libres de obligaciones y directamente inmersos en el mundo funcional

donde se forma seriamente la conciencia.

En los espacios del imaginario barroco, por tanto, se nos reclama en calidad de espectadores interactivos frente a una serie infi-
nita de géneros que requieren un esfuerzo més activo que el de la simple lectura,

El mérito de este libro consiste, especialmente, en la visién de conjunto que logra transmitir sobre este particular modo teatral

de la fruicién en una época que todavia hoy se nos antoja como un enorme laboratorio de experimentacién de los lenguajes.
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EX BIBLIOTHECA GONDOMARIENSI

Jozo BaPTIsTA LAVANHA Y LA REFORMA DE LA PLANTA DE VALLADOLID EN 1603

A comienzos de 1601 se trasladé la corte de Madrid a Valladolid. La decisién supuso un notable crecimiento urbanistico de la
nueva capital y la animosa voluntad del entorno regio por acometer obras y proyectos de reforma. El aho de 1603 fue particular-
mente prédigo en intenciones y muchas de las propuestas se hicieron llegar a don Diego Sarmiento de Acuna, entonces carregi-
dor de Valladolid. Entre su correspondencia conservada en la Real Biblioteca hay numerosas cartas que explican a don Diego la
marcha de las obras en los momentos de su ausencia [I1/2106 y II/2137]. También se le clevaron memoriales sobre higiene y lim-
pieza de las calles de Valladolid [I1/4038 (57)] ¥ conservamos al menos una respuesta del propio corregidor sobre la materia
[I1/2150, 206].

La ciudad ya habia vivido otras circunstancias de edificacién y reforma, especialmente tras el incendio de 1561, que el erudito
Adolfo de Castro llegé a comparar con el de la Roma de Nerdn. Para las reformas previstas en 1603 se conté con el cosmégrafo
real Jozo Baptista Lavanha, que ya habfa gozado del aprecio de Felipe II. En 1582 el rey le habia hecho llamar para que impar-
tiera docencia en la academia matritense de matemdticas, pero su fama como gedgrafo y cosmégrafo pronto superé el dmbito aca-
démico.

La difusién de sus escritos, especialmente el Regimiento ndutico (Lisboa, 1595) y sus pareceres sobre las Molucas o el Tratado
de Tordesillas, le habfan convertido en un hombre conocido y prestigioso. De su labor como cartégrafo también hay herencias
conservadas hoy en la Real Biblioteca. Cabe destacar el mapa del reino de Aragén realizado entre 1615 y 1619 que acabaria inte-
grado en el volumen del A t/as Mayor que Blaeu dedicé a la Peninsula Tbérica [ Amsterdam, 1672, RB. VIII/M/zg]. Otros mapas
suyos incluidos en el Atfas corresponden a los obispados de Huesca y de Jaca. Digamos, por tltimo, que Tomés Lépez se sirvié

del célebre mapa de Aragén de Lavanha cuando en en 1765 trazé el suyo, que también forma parte de la coleccién cartografica

de la Real Biblioteca [MAP/391 (89-90)].

Lavanha pasé gran parte de su tiempo en la corte en calidad de cronista de Portugal. Sus conocimientos genealdgicos se aprecian
en las anotaciones al Nobifiario de D. Pedro, conde de Barcelés, publicado en Roma en 1640. Del Nobiliario corrieron numero-
sas copias manuscritas, algunas conservadas en la Biblioteca. Nacional de Madrid, donde se custodia la preciosa Descripcion del
Universo [ms. 9251], fechada por su autor en ¢l Monasterio de San Lorenzo el Real el veinte de agosto de 1613. Con posteriori-
dad fue designado maestro de cosmografia de Felipe I'V. Su trato con la realeza hispana se manifiesta en el contenido de las epis-
tolas nuncupatorias a los sucesivos principes y monarcas a los que sirvid, segin puede verse en su edicién de la Quarta decada da
Asia de Jodo de Barros (1615) o en el Viagem de Felipe 111 al reino de Portugal (1621), donde se describe con belleza y detalle la

jornada lusitana del monarca.

Buena prueba de la confianza que el rey depositaba en €l es el encargo, en 1603, de la planta de la ciudad vallisoletana. Copiado
por el propio Lavanha se remitié al corregidor don Diego un billete originalmente escrito por el duque de Lerma en el que se le
hace saber al corregidor que el portugués esté encargado de levantar la planta de Valladolid y que se le debe pagar por ese servi-
cio [RB II/2154, 232]. Cerramos esta pagina con la transcripcién de la carta dirigida por Lavanha a don Diego un cuatro de

noviembre de 1603 [RB I1/2154, 237] en la que justifica su precaucién por haberse quedado con el billete original de Lerma:

[Carta de don Joao Baptista Lavanha a don Diego Sarmiento de Acunal. (Valladolid, 4-XI-1603)

El sefior don Garcia [Sarmiento de Acuna] me hizo merced de honrarme entrando en esta posada, y de parte de vuestra mer-
ced me pedid un billete del duque de Lerma que vuestra merced hauia dado al sefior don Fernand'Alvarez de Castro, en que se
contenfa la licencia de Su Magestad para yo hazer la planta desta ciudad, la qual me es necessaria y me conuiene guardar para dar
satisfacién de my a quien se oluidare que me ha Su Magestad mandado hazer esta obra. Lo que contiene el billete es lo que ua
copiado en esse papel. Si, conforme a lo que en él ua escritto, vuestra merced le ha menester para algln particular, aunque yo
quede sin él, luego en teniendo auiso de vuestra merced se lo embiaré, que estando en las manos de vuestra merced en todo se mejo-
ra my partido.

Desque vuestra merced se partié desta ciudad no he tenido un dfa de salud, principalmente en la parte donde més me era neces-
saria para hazer la planta. Uoy estando mejor y assi, en el principio de la semana que uiene, pienso empegar la obra, si no es que
vuestra merced haya mudado intento por algunas razones, que en ello haré lo que vuestra merced me mandare, y de toda manera

es muchissima merced, pues en solo saber vuestra merced el nombre de este su criado, la recibo.

Dios guarde a vuestra merced. De Valladolid, 1111 de nouiembre de 603. Juan Baptista Lavana.
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