BASE DE DATOS DE ENCUADERNACIONES DE LA BIBLIOTECA NACIONAL DE FRrANCIA
[hetp://reliures.bof.fr]

Los estudiosos de la historia de la encuadernacién, los encuadernadores y el publico en general disponen de un sitio web de
excepcional interés para documentar propuestas interpretativas, contrastar datos técnicos en una descripcién bien estructurada, o
para apreciar estéticamente la excelencia artistica en un conjunto de imdgenes pertinentes y de calidad. Se trata de reliures.bnf.fr,
el proyecto de la Biblioteca Nacional de Francia que constituye, ademds de un medio de difusién, una plataforma de estudio en
manos de especialistas sobre una coleccién histérica de encuadernaciones, que es con toda certeza la mejor del mundo para el 4mbi-

to francés.

El proyecto se enmarca en los Programas de Investigacién de la BnF y ha conseguido la participacién de un ntimero impor-
tante de profesionales no solo de la propia institucién, sino también de entidades externas, como la Ecole Nationale de Chartres.

Reliures.bnf.fr trasciende el simple modelo de exposicién virtual para ofrecer un catdlogo riguroso y especializado. A ello con-
tribuye la identificacién de los talleres responsables de las piezas, con noticias apoyadas en una selecta bibliografia referencial. No
faltan nunca los dates fundamentales de comienzo ¥ fin de actividad o localizacién, seguidos de un comentario erudito m4s o menos
extenso. Los posesores, otro elemento informativo sobre el que los bibliotecarios responsables de las colecciones tienen siempre la
ultima palabra, recibe un tratamiento semejante.

Detrés de un proyecto como el que presentamos tiene que haber siempre un modelo de datos, es decir, una representacion con-
ceptual, necesariamente esquemdtica, de ese dominio que se quiere describir, en nuestro caso, el mundo de la encuadernacién his-
térica. Y los responsables del proyecto se empenaron no solo en aislar las entidades mds representativas de ese 4mbito y sus rela-
ciones, sino también en buscar el lenguaje m4s adecuado para su tratamiento. El resultado es un modelo de datos regido por un
esquema TET (Text Encoding Initiative, www.tei-c.or g). La elaboracién de esta propuesta de codificacién, con la ambicién de
convertirse en el estindar descriptivo para este tipo de materiales, ha pasado por dos fases correspondientes a sendos planes trie-
nales de investigacién de la BnF: 2007-2009 para las primeras prospecciones, ¥ 2010-2012 para la fase de ejecucién. Sus objetivos,
dispuestos de forma clara en seis puntos, consideran aspectos de diversa naturaleza, todos ellos necesarios para obtener un resulta-
do final satisfactorio y polivalente. Asi, desde la parte mis cientifica, se hace énfasis en «la description riche et scientifique de
I'objet reliure dans tous ses aspects spécifiques» («Objectives», en Le project, http://reliures.bnf.fr/projet [Consulta
08/01/2014]). Como sistema de informacién, se menciona su interrelacién con otros recursos electrénicos con los que comparte
datos (Catélogo General de la BaF, Base de datos de autoridades o Gallica). En ese mismo dmbito, su integracién con data.bnf.fr,
marca perteneciente a la Web semdntica, busca su visibilidad en Internet ¥ su conexién e interaccién con otros sistemas de infor-
macién. Sin embargo, el esquema de descripcién TEI, recurso imprescindible para que otros centros de investigacién o estudiosos
particulares puedan compartir el modelo conceptual, todavia no est4 disponible, lo que nos impide, ademds, un andlisis en detalle.
Una vez se distribuya el esquema, la Real Biblioteca lo aplicard a modo de ensayo a las descripciones de su coleccién de encua-
dernacién histérica e informar4 sobre su adecuacién a los elementos informativos que han servido para el esquema relacional de la
Base de datos de encuadernacién histérica de la RB [http://encuadernacion.realbiblioteca.es].

La interfaz de usuario presenta varios niveles de aproximacién. El més inmediato e intuitivo, pero también el menos selectivo,

es la galerfa de veinte im4genes aleatorias. Su funcionamiento, sin embargo, debe ser objeto de algunos ajustes para ser éptimo en

Cash Pook Zaywins Sy Chmrese Siore
SN gy  Spolay Asgncy
Wetkpme v yiushmws TN
o i

N
(
*
(

§orel Mfa L

George Flett (1946-2013), My Bk Medicine is Strong,
on 1895 Cash Book paper 2002. © Wheaton College

, wn, reaizy (o ke uu7

septiembre - decrembie, 20131 Bk B4 nF v SPKams

wn




todos los navegadores. El usuario mds entendido en la materia y que pretende interrogar la base de datos con precisién puede optar
por varios formularios asistidos de biisqueda que permiten la seleccién de entradas en buena parte de los campos descriptivos, o
introducir sus criterios en una caja de texto libre. El primer formulario, al que nos conduce la pestana «binding-plural», desplie-
ga un listado paginado de todas las encuadernaciones. A la izquierda hay un mend que permite varios refinamientos por facetas
en el resultado global, que van desde el tipo de encuadernacién o la técnica, al material de la cubierta o aspectos de la decoracién,
asi como encuadernadores o posesores. Si observamos las entradas disponibles en cada una de esas facetas, entonces apreciaremos el
enorme esfuerzo clasificatorio y semantico que hay detrds y que sustenta este proyecto. El bibliotecario o estudioso que se haya
enfrentado a la catalogacién de encuadernacién histérica conoce de primera mano las dificultades para establecer un vocabulario
controlado que retina las virtudes de la propiedad y de la coherencia, como parecen regir en el que proponen los de la BnF, aun-
que algunos listados son todavia muy limitados en cuanto a volumen de entradas. La segunda y tercera pestana nos ofrecen, res-
pectivamente, los listados de encuadernadores y posesores, asociades a las piezas correspondientes. Ambos indices, son, sin duda,
dos puntos de partida idéneos para un recorrido especializado. Ahondando mis en esta via de especializacién, se ofrece la posibi-
lidad de filtrar la biisqueda de posesor por sus facetas de coleccionista, peticionario o dedicatario de la encuadernacién, lo que da

respuesta a lineas muy concretas de investigacién.

La noticia descriptiva, resultado final de la bisqueda, se distribuye en varias 4reas, atendiendo a niveles de detalle. En un pri-
mer pérrafo se ofrecen los datos principales de la encuadernacién, incluyendo material, decoracién, taller y fechas. A continua-
cién, y en un cuerpe menor, se localiza el ejemplar en la BnF. Un conjunto de palabras clave que la definen técnicamente y sus
dimensiones completan esta primera aproximacién. El segundo bloque nos da los detalles bibliogréficos minimos de la obra que se
encuaderna, parquedad que se compensa con el enlace al catélogo general. El tercer bloque, encabezado por la palabra «Binding»,
entra de lleno en materia: comentario general sobre la encuadernacién, descripcién pormenorizada de sus componentes materiales
y artisticos, estructura y estado. Concluye la ficha con la enumeracién de las procedencias, con el correspondiente enlace al regis-
tro del posesor, individual o entidad, desde el que se accede a su vez al las encuadernaciones que le corresponden. A la mencién
del posesor sigue la descripcién de las marcas que lo evidencian. Se cierra la ficha con una referencia a la recepcién de la pieza en

el depésito actnal.

La noticia descriptiva va acompanada de un conjunto de imigenes en alta resolucién representativas de cada encuadernacién y
cuyo niimero varfa entre un minimo de una imagen y un miximo de quince. El objetivo de este esfuerzo fotogrifica, realizado en
su integridad en los talleres de reproduccién del Departamento de Conservacién de la BnF, es mostrar todas las caracteristicas
relevantes de cada pieza, internas y externas, asi como las marcas de posesién y de otros agentes del mundo de la encuadernacién.

Sus resultados pueden ser recuperados y apreciados también por los usuarios de Gallica.

El proyecto cuenta ademis con una extensa bibliografia referencial. Cada entrada del listado bibliogréfico presenta dos enlaces:
el primero nos remite a la noticia en el catélogo general, y el segundo nos permite ver los registros de encuadernaciones que refe-
rencian esa entrada bibliogréfica. El listado bibliogréfico puede descargarse en el formato Resource Descriptioin Framework
(RDF), en el marco de la Web semidntica. La documentacién es también bastante completa y dedica un apartado a la resena de
otras bases de datos consagradas a la encuadernacién. Entre otras, aborda las desarrolladas para las colecciones de la Folger
Shakespeare Library, de Washington, de la Bibliothtque Sainte-Genevieve, o de la British Library. Por lo que se refiere a

Espana, dedica su resefia a la de la Real Biblioteca (http://encuadernacion.realbiblioteca.cs).

El sistema de publicacién electrénica seleccionado para la puesta en linea de este ambicioso proyecto ha sido CubicWeb, que es
una plataforma de cédigo abierto bajo licencia LGPL especializada en el desarrollo de aplicaciones web semdnticas. Este sistema
sigue los principios de la orientacién a objetos, mantiene una arquitectura de componentes reutililizables para las tareas méds comu-
nes, y estd desarrollado en el lenguaje de programacién Python. Como lenguaje de bisqueda utiliza RQL, que es semejante a
SPARQL, es estindar utilizado para la recuperacién de informacién en la Web semdntica, en particular, en archivos en forma-

to RDF.

Adentrindonos en el contenido, ademss de la extensa literatura cientifica sobre la materia, que parte al menos del s. XIX, la
documentacién interna de la BNF recogida en forma de fichas ha servido de base firme para este proyecto. En particular, se ha
tenido muy en cuenta el trabajo de clasificacién y descripcién realizado por Jean Toulet, director de la Reserva de Impresos entre
los afios 1987 ¥ 1994 y reconecido historiador de la encuadernacion.

En una primera entrega, el sitio recoge la descripcién de doscientas, piezas todas ellas emblemdticas y representativas de los perf-
odos de mayor esplendor del arte ligatorio, conservadas en la Reserva de Libros Raros. En concreto el siglo XVI estd representa-
do por encuadernaciones de la época de Enrique IT, asi como las procedentes de las bibliotecas de Grolier o Thomas Mahieu. Para
el siglo XVIII se han seleccionado las encuadernaciones de mosaico.

Esperamos ver cumplida pronto la promesa de ampliacién de ese corpus inicial para que esta base de datos sea no solo una efi-
caz herramienta para el estudio de un conjunte de encuaderaciones francesas, sino también un recurso 1itil, desde el punto de vista

técnico y de contenidos, para los centros que dia a dfa se enfrentan al estudio del arte ligatorio.
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Rosa M. Gregori Roig, LA IMPRESORA JERONIMA GALES T ELS MEY (Valencia, segle xv1)
Valencia, Generalitat Valenciana-Biblioteca Valenciana, 2012
Coleccié Duc de Calabria

Dejando a un lado las entradas femeninas en las tipobibliografias locales y en el tan presente Diccionario de impresores espa-
Aoles de Juan Delgado Casado [Madrid, Arco/Libros, 1996], el acercamiento a las impresoras hispanas es relativamente reciente,
gracias a diversos articulos. Debemos mencionar uno de los primeros, el de Clive Griffin, «Brigida Maldonado, ymprimidora sevi-
llana, viuda de Juan Cromberger», [£rchivo Hispalense, LXXVI, ntim. 233 (1993), 83-117], tan solo precedido del de Aristide
Rumeau, «¢Isabel de Basilea: mujer impresora?», [Bulletin H, ispanique, 73 (1971), 231-262].

Pero, desde hace una década, hay un goteo de aportaciones en este sentido. Recordemos el congreso salmantine que el Instiruto
de Historia del Libro ¥ de la Lectura desarrollé en 2002, en cuyos dos gruesos volimenes de actas se recogen algunos textos rela-
tivos a impresoras. Una de estas contribuciones, precisamente sobre la mujer que nos ocupa, se debié a Marfa del Mar Fernéndez
Vega: «Jerénima de Galés. Una impresora valenciana del siglo XVI», [La memoria de los libros, Salamanca, THLL, 2003, pags.
495-434}. Con posterioridad, ha habido tres exposiciones sobre mujer e imprenta, buena prueba del interés que entre la comuni-
dad cientifica ha ido adquiriendo este aspecto de la historia del libro. La primera tuvo lugar en México en 2008: «Las otras letras:
mujeres impresoras en el mundo del libro antiguo», al hilo de la cual hubo un interesante ciclo de conferencias sobre impresoras
novohispanas; otra exposicién se celebrd en Milaga, en 2009, sobre las tipdgrafas malaguenas: «Letra y duelo, imprentas de viu-
das en Milaga, siglos XVII-XIX», con edicién de catélogo por el Ayuntamiento de la ciudad. La dltima se pudo ver en Barcelona
a fines de ese mismo 2009 ¢ inicios de 2010: «Muses de la imprenta: la dona i les arts del llibre (segles XVI-XTX)», con volumen de
estudios [Barcelona, Museo Diocesano de Barcelona, 2009], uno de los cuales se centra también en la figura de Jerénima Galés y
se debe precisamente a Gregori Roig: «Tipografia i textos en el taller de la impressora Jerénima Galés», (pdgs. 83-98), preludio
de la amplia monografia que ahora nos ofrece,

El primero que se acercé a Jerénima Galés, muerta en 1587, fue el erudito valenciano José Enrique Serrano Morales en su fun-
damental Resefla histérica en Jforma de diccionario de las imprentas que han existido en ¥alencia. .. [Valencia, 1898-1899, pigs.
298-308]. Tras décadas, volvié a aparecer la valenciana en el referido diccionario de Delgado Casado, donde se resume su activi-
dad [vol. I, pags. 248-249]. Galés representa una realidad bien significativa dentro del panorama de las mujeres impresoras de su
centuria —hay, al menos, medio centenar localizadas en el XVI espaiiol—, pues se quedé viuda dos veces de otros dos impresores y
luché por sacar adelante la imprenta familiar de un modo brillante ¥ eficaz, llevando a cabo trabajos de calidad tipogrifica. A
partir de 1556 aparece como viuda de Juan de Mey en los pies de imprenta. Se volvié a casar con otro hombre de las prensas, Pedro
Huete, antes del fin de 1559. Ambos siguen usando el nombre del primer marido hasta 14568, primer afo en el que figura Huete.
Tras la muerte de su segundo marido, en 1580, la viuda refleja su nueva condicién hasta finales de 1587, ano de su fallecimiento.
La saga continué con sus hijos Juan Felipe, Pedro Patricio —que la sucedié— y Aurelio, activos en la misma Valencia. En
Tarragona, Juan F elipe producirfa obras sefieras de Antonio Agustin,

Jerénima no fue solo mera administradora de su taller sino que llegé a alcanzar buen dominio del arte tipogréfico y asf lo refle-
J6 en un soneto preliminar inserto en su edicién de 1562 del Libro de las historias Y cosas acontecidas en Alemania, Espana...,
de Paulo Giovio. Su produccién estd muy vinculada al Estudio universitario valenciano pues la primera obra que lleva a las pren-
sas son las Tustitutiones grammaticae linguae graecae en 1556, de Pere Joan Nunez. Siguieron a éste otros textos de latinidad de
Juan Lorenzo Palmireno, ademds del mismo Cicerén, junto a una serie de textos de intencién claramente diddctica. Al margen
de titulos vinculados al curriculum académico, imprime también obras relevantes en romance, como la Chronica o comentari del
gloriosissim rey En Tacme... en 1547, ponderada en el XTX por Salvd como el mejor impreso del X VI espaniol por su belleza tipa-
gréfica. En el periodo con Huete combina los textos grecolatinos con obras espanolas, también de historia, como las de Bernardino
Gémez de Miedes, a las que deben anadirse ejemplos mdximos de la mistica hispana, como el Camino de Perfeccisn de santa
Teresa, en 1587, paco antes de morir la impresora. Asimismo, estampari obras literarias del calado de las de Ausias March (1560)
e incluso cientificas, como el tratado sobre la sangria artificial de Villafranca, muy poco antes, en 1559. Los anos sesenta fueron
especialmente prolificos en la cantidad y variedad de impresos. Ya en 2003, Fernéndez Vega insert6 un completo censo de su pro-
duccién, al final de su texto en las actas del congreso referidas, en el que se alcanza la cifra de ciento treinta ¥ un impresos. La
Galés siempre estuvo muy vinculada no solo con el Estudio sino con el Jurado de la Ciudad, el Arzobispado y el colegio fundado
por el patriarca Ribera. De todas estas instituciones recibfa encargos, prueba de su buen hacer y fruto de su habilidad a la hora
de relacionarse con los poderes locales.

Ademis de la aproximacién primigenia de Serrano Morales ¥ las ya referidas, hubo otra en 1990 de Marcotegui, que ratifica
que Galés ha sido mujer merecedora de atencién entre los historiadores de la imprenta, dada su fuerte personalidad. El titulo del
trabajo de Marcotegui es claro al respecto: «Gerdnima Galés. El coratge d’una dona renaixentisra», [ Sad, ntim. 133 (1990), 31-33].
Es decir, por una parte contamos con una personalidad de la imprenta hispana del XVI de interés historiografico ¥, por otra, con
una produccién tipografica tan extensa, variada e importante que ha permitido a Gregori realizar una investigacnién amplia y pro-
funda recogida en una tesis doctoral, codirigida por los profesores Gimeno Blay y Varela-Rodriguez.
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Gregori tiene un bagaje formativo e intelectual que le ha permitido abordar con garantias este empeflo: Buena conocedora, por
su profesiéon de los archivos del Estado y particularmente del de la Corona de Aragén, estd especializada en cultura escrita. Por
ello, ademds de asimilar una larga bibliografia cientifica (cfr. pigs. 54.7-611) ha escrutado fructiferamente el contenido de muy
diversos documentos de la época custodiados en el Archivo del Reino de Valencia, el Archivo Municipal de la ciudad, el del
Colegio del Corpus Christi, diversos archivos parroquiales y el de la Diputacién. Tan sustanciosas son las conclusiones que permi-
ten los documentos que decidié editarlos con criterio filolégico, con notas ecddticas a pie de pdgina y, pese a que alguno de ellos
ya habia sido publicado por Serrano Morales, el corpus es muy esclarecedor y amplio —abarca desde 1537 2 1611~ para la activi-
dad del taller, De hecho, esta edicién ocupa buena parte del volumen (pdgs. 24.9-535)- El propio corpus documental va precedi-
do de unas reflexiones generales sobre dichos documentos (pdgs. 237-247), ademis de una cronologfa de Galés, en pdgs. 233-237,
cuya primera mencién recogida se remonta a 1549: el pago, por parte del Consell municipal, de quince libras anuales al taller
cambio de permanecer en la ciudad del Turia.

El estudio en si se extiende desde la pagina 15 a la 229, y viene introducido por una breve presentacién de Gimeno Blay. Esta
primera parte aborda la vida de Jerénima y la produccién de su taller tipografico, casi en paralelo, y culmina con un epilogo a
modo de resumen de su trayectoria. Pero hay un primer epigrafe muy sustantivo. En él, por un lado, presenta las dificultades y
particularidades de aproximarse cientificamente el estudio de una mujer impresora en la Espana del XVI, teniendo bien presentes
los nuevos enfoques historiograficos sobre mujer e imprenta, a los que remite; pero por otra, no se desentiende su anlisis de la acti-
vidad de los maridos, Mey y Huete, para poner en evidencia cémo Galés supo insertarse en su industria y con el tiempo desarro-
llar su propia actividad en solitario. Son péginas de especial interés (pégs. 17-44), si bien tal vez se hubiera agradecido una mayor
panordmica de la imprenta valentina, de cémo era al iniciarse su actividad y al dejarla, marco que hubiera realzado a la postre el
relieve de la labor de Galés en la misma. No obstante, el estudio es detallado en su conjunto, muy documentado y abundante en

referencias. Acompaﬁan al texto diversas reproducciones de portadas y de documentos relativos a la impresora.

Esta monograffa supone sin duda un salto cualitativo en el estudio de la imprenta hispana del XVI pues el acercamiento a la
mujer impresora, més all4 de articulos o congresos cientificos, adquiere una profundidad interpretativa que es modelo para futu-
ros estudios monogréficos que, a medida que vayan apareciendo, podrdn permitir una panorimica de conjunto més explicativa y
aclaratoria de lo que hoy sabemos sobre dicha realidad. Buen campo para estos futuros estudios son los documentos notariales,
donde hallamos cartas de dote —con inventarios prematrimoniales—, conciertos de impresién, testamentos de los maridos impreso-
res y de ellas mismas, e inventarios post morfem de ambos, junto a otras tipologias como poderes para cobrar deudas o cartas de
pago, por ejemplo. El corpus editado por Gregori es eficaz muestra de la riqueza de estas piezas documentales para la actividad
de los talleres.

La edicién, integrada en la Caleccién Duque de Calabria de la Biblioteca Valenciana, es un homenaje en s{ mismo a Jerénima
Galés, o al menos a su faceta de impresora en lengua vernicula. No en vano a ella se debe la publicacién de textos en lengua pro-
pia capitales para la cultura valenciana en unas décadas en las que la castellanizacién en la imprenta levantina era evidente por la
accién de la nobleza local, tras el fracaso de las Germanias y el interés, en este sentido, de los virreyes, caso de Germana de Foix.
Es interesante al respecto el ya cldsico libro de Philippe Berger, Libro y lectura en la Valencia del Renacimiento [Valencia,
Edicions Alfons El Magnanim, 1987]. Recordemos que una obra tan emblemdtica como es la primera edicién espanola de la
Instrucién de la muger christiana del valenciano Juan Luis Vives aparece en la ciudad en castellano en 1428, traducido del latin
y dedicado a dona Germana, y que la Galés tiene en valenciano incluso el éltimo impreso censado de su produccién, nada menos
que ya en el afo 1587.

EDITORIAL GUSTAVO GILI: UNA HISTORIA, 1902-2012
Barcelona, Gustavo Gili, 2013

El titulo de este volumen colectivo ofrece una acotacién temporal y un nombre comiin a una saga de editores que es parte indi-
sociable de la historia del libro en Espana durante los ltimos cien anos. Gustau Gili Roig fundé en 1902 el sello Editorial Gustava
Gili, con sede en Barcelona. Sin embargo, el origen de esta empresa familiar debe remontarse al siglo anterior, cuando sobrelle-
vaba el rétulo de Editorial Littrgica Espanola S. A. y debia su existencia a Joan Gili i Montblanch, padre de Gustau. El nego-
cio original consistia en representar a la prestigiosa editorial belga Desclée de Brouwer, especializada en la publicacién de misales
y libros littrgicos en latin. Con los anos, Joan Gili empezé a editar él mismo los textos,a imprimirlos desde Barcelona con maqui-
naria importada de Inglaterra y a fabricar su propia tinta. La diversificacién de la Editorial Litdrgica Espanola se inicia cuando
Gustau Gili hereda el negocio, que pasard a llevar su nombre a partir de 19o2. Hasta 1945 dirigié esa editorial y cuatro décadas
de oficio sentaron las bases de un negocio que empezé por acoger, al margen de las obras de contenido religioso que habian mar-
cado sus origenes, titulos cientificos y traducciones de manuales técnicos editados por casas con sede en Berlin y en Mildn. El desas-
tre de 1898 habia sugerido ese camino que no ocultaba la voluntad de afirmar un proyecto de divulgacién cientifica y técnica en
un contexto de regeneracién nacional. Pero atn faltaban unos anos para la verdadera transformacién de la editorial en lo que seria
su impronta mas reconocible a lo largo del siglo XX.
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El fin de la I Guerra Mundial trajo la posibilidad de ampliar el catdlogo. El heredero del negocio de libros litirgicos y bre-
viarios inicid la publicacién de libros de contenido cientifico y manuales técnicos que abarcaban materias plurales, desde la arqui-
tectura y la fotografia hasta la tipografia y la quimica. La diversificacién corrié paralela a la ampliacién del mercado. El interés
por trascender los limites intelectuales y econémicos del pais llevé pronto a Gili Roig a buscar vinculos con el mundo editorial
europeo. Su amistad con Jacques Schiffrin le permitié embarcarse en proyectos culturales, como el representado por Editions de
la Pléiade, y la compra de derechos de publicacién y traduccién de numerosas obras al castellano. Por lo que respecta a la pre-
sencia de la editorial en otros continentes, Gili Roig convirtié su sello en uno de los primeros en disponer de una red de corres-

ponsales en América Latina y en mejorar las ventas atendiendo directamente los pedidos de los libreros americanos.

Las soluciones novedosas trascendieron la mera gestién administrativa y las estrategias comerciales para alcanzar también a la
concepcién y al contenido de una serie de obras —por no decir géneros— que podian considerarse canénicas en todas las editoriales
relevantes del momento. Los diccionarios enciclopédicos de rigor, promovidos por Espasa, Montaner y Simén o Salvat, se resol-
vieron en la editorial de Gili Roig con una alternativa verdaderamente dnica: el Diccionario ideoldgico de la lengua espatiola de
Julio Casares, cuya organizacién y propdsito era una novedad absoluta en el panorama editorial espanol. Del mismo modo, cuan-
do los editores més influyentes optaron por satisfacer las demandas estéticas de un publico mis sensible a las artes del libro publi-
cando una revista ilustrada, Gili Roig opté por editar libros de bibliofilia, para los que cred una coleccién especifica, «Ediciones
de la Cometa» (1930-1947), que sirvié para incorporar la bibliofilia catalana a las corrientes mas vanguardistas de la bibliofilia euro-
pea: Semana Santa, de Gabriel Mird, ilustrada con xilografias de Gabriel Daragnes; £/ alcalde de Zalamea y La vida es suefo,
de Calderén, ilustrados respectivamente por José de Togores y Enric C. Ricart; E/ sombrero de tres picos, de Alarcén, ilustra-
do con aguafuertes de Xavier Nogués; Elegias, de Marquina, con dibujos a punta seca de Laura Albéniz —hija del misico— y
Platero y yo, de Juan Ramén, con litografias de José Mompou sirvieron para sacar al libro para bibliéfilos hecho en Espana de
las inercias rom4nticas y modernistas que eran su sena de identidad.

Seguir la linea de este tipo de ediciones especializadas —tanto por su vertiente estética como por su contenido— es una manera
de atestignar la impronta vanguardista que distinguié a la editorial desde los tiempos de Gili Roig, una inclinacién adn vigente,
apreciable incluso en el volumen de estudios que aqui se comenta cuya composicién material es una prueba fehaciente de buen

gusto y modernidad asumida sin estridencias.

La tradicién de reservar un espacio editorial a la experimentacién artistica se mantuvo en la generacién siguiente a la de Gili
Roig, cuando dirigia la casa su hijo Gustau Gili Esteve. Entonces fue la serie «Ediciones Armino», viva entre 1940 y 1951, la
encargada de resolver el compromiso entre lo antiguo y lo moderno, transitando del concepto de obra de lujo segiin los esquemas
de la bibliografia clésica hacia el disefio gréfico més actual. Particularmente afortunada fue la asociacién —mejor decir la amistad—
de Gili Esteve con Picasso, que produjo dos libros extraordinarios ilustrados con aguafuertes del pintor malagueno: Za

Tauromaquia (1959) de Pepe Illo y E/ entierro del conde de Orgaz (1969).

Gustau Gili Torra (1935-2008), tercera generacién de editores, tampoco abandoné la senda familiar de las publicaciones bien
cuidadas y recuperé el espiritu de las «Ediciones de la Cometa» para crear una serie, «Estampas de la Cometa» (1960-1977), dedi-
cada a la edicién de aguatintas, litografias, aguafuertes y serigrafias creadas por artistas de la vanguardia informalista y abstracta.
Prueba del compromiso con el que la editorial abordaba sus proyectos artisticos, es que no se descuidé el discurso teérico que mejor
podia respaldar las ediciones de artista. En paralelo a las estampas, surgié la «Coleccién Nueva Orbita» (1965-1973) para dar a
conocer, a través de monografias de pequeno formato, la produccién de ciertos creadores de vanguardia cuya obra era considera-
da por el editor como ejemplo de originalidad artistica y voluntad experimental e innovadora. La cultura visual, la teoria del arte
y especialmente el diseio han hallado desde la década de los setenta un espacio mds cercano al del ensayo que al del libro de biblié-
filo. Colecciones como «Punto y Linea» (1976-1985), «Comunicacién visual» (1973-1982), «GG Diseno» —atin abierta, desde su
creacién en 1979—, «GG Arte» (1979-1982) e «Hipétesis» (1995-2008) son un testimonio sostenido en el tiempo del empeﬁo dela
editorial por convertirse en un referente de las artes visuales, a cuyo reclamo siguen siendo sensibles los actuales directores de la

Gustava Gili: Gabriel y Monica Gili Galfetti, hijos de Gustau Gili Torra.

Repasar la historia de los Gili, desde la apertura de una libreria en Irtn el ano de 1888 hasta la actualidad es hacer también his-
toria del libro en la Espana contemporénea. Los diversos articulos reunidos en este volumen para celebrar el centenario largo de
la editorial, dejan una memoria de vicisitudes, no pocas veces admirables, que ponen letra a esfuerzos que hoy parecen heroicos: la
redaccién del Diccionario ideoldgico de la lengua espafiola de Julio Casares —el Casares, para todos— o la Historia de la lite-
ratura de Angel Valbuena Prat son los ejemplos acaso mds conmovedores de todo el libro por lo que encierran de voluntad de
trabajo individual y de esperanza de redencién social frente a adversidades de la trascendencia de la Guerra Civil y sus funestas
secuelas.

Junto a la labor asombrosa que representan ciertos nombres aislados en la historia de la editorial Gustavo Gili, también hay sitio
en este volumen para los proyectos colectivos. Su mejor expresién se advierte en las diversas colecciones que supieron aglutinar y
dar salida al talento de muchos creadores convocados por la editorial: Picasso, Eduardo Chillida, Antonio Saura, Antoni Tapies,
Joan Miré, Equipo Crénica, Hans Hartung, Bonifacio y Erwin Bechtold... son nombres cuya mencién basta para creer en la cali-
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dad de un proyecto editorial. Por otra parte, la promocién en Espana de materias con una representacién editorial precaria, como
la arquitectura, las artes visuales y la fotografia, se compadece bien con el ideario de la casa Gustavo Gili tal como lo expresara su

fundador, Gustau Gili Roig en 1932:

Un industrial solo produce cosas materiales mientras que un editor produce una mercancia que se compone de una parte
material —el papel~ y de una parte espiritual —el pensamiento— con la que avanza el mundo y de la que dependen la cul-
tura y el progreso de un pais. La tarea de un buen editor merece ser comparada con la de un buen politico, uno y otro son

indispensables para conseguir la armonfa social.

Ciento diez anos de publicaciones adscritas al sello de la editorial Gustavo Gili avalan este propésito que confia en el libro como
garante del bienestar social y la ilustracién de los pueblos.

CONTENIDO: or: «Origenes y primeros pasos de la Editorial Gustavo Gili», Philippe Castellano (13-31). — o2: «Gustau Gili
Roig y Jacques Schiffrin, una amistad de veinte anos», Philippe Castellano (33-49). — 03: «La vocacién americanista de
Gustau Gili Roig», Philippe Castellano (41-71). — 04: «El Casares. Historia de un diccionario (1915-1942)», Philippe
Castellano (73-95). — 05: «“Un viejo plan” de Gustau Gili Roig: la Historia de la literatura espafiola de Angel Valbuena
Prat», David, Gonzilez Ramirez (97-125). — 06: «La Editorial Gustavo Gili: una escuela de constructores de arquitectu-
ra», Jaume Avellaneda (127-145) .~ 07: «El arte de hacer libros», Daniel Giralt-Miracle (147-165). — 08: «Picasso y los
Gili. Breve historia del editor de Picasso en Espana», Claustre Rafart (167-199). — 09: «Una editorial familiar catalana en
América Latina», Maria Fern4dndez Moya (201-227). — 10: «Exterior e interior: la sede de la Editorial Gustavo Gili (x954-
1960) de Joaquim Gili y Frances Bassé», Ignasi de Sola-Morales (229-249) .— 11: «Colecciones», Juan José Lahuerta (241-
269) .— 12: «De “Punto y linea” y “Comunicacién visual” a “GG Diseno”», Anna Calvera (271-289). - 13
«“FotoGGrafia”», Juan Naranjo (291-301) .~ 14: «Una aportacién desde dentro», Xavier Giiell (303-315). — 15: «Una car-
tografia provisional», Carles Muro (317-333).

CANCION DE CUNA

PABLO ANDRES ESCAPA
Quisiera yo... écémo lo diré? Quisiera tener csa voz que atin se columpia en mis ofdos. Y convocar su marea sorda de acentos
que parecen olas que van y vienen. Pero aunque me falte la sordina cantora que vibra en el aire cuando ha hablado un marinero,
por més que lleve anos metido en tierra, no habré de contentarme sin dejar, siquiera vagamente, noticia de su alma. Y ojald hacer-
lo sea también dejar cuenta de la mia, que en la ocasién que ahora diré senti que se ensan-
chaba y coincidia con la del navegante en cierta querencia para atender a la novedad ¥y acep-

tar el milagro cuando aparece. Ocurrié asi:

Paseaba yo la manana de Reyes muy temprano, incapaz de estarme en casa en dia que
parece hecho para estrenar el mundo, cuando fui a dar, quién sabe si nostlgico de lejantas,
con el puerto, atin dormido en el amanecer. Distinguf alli a un hombre sentado en el mue-
lle, junto a los amarres. Camino del testero, pasé a su lado y algo en su expresién, una bea-
titud secreta que le mantenia con la mirada perdida, me hizo detenerme un momento y vol-
ver los ojos hacia donde é] miraba.

—&No lo oye? —me sorprendié su voz.

Yo, ni ofa ni veia nada, por m4s que miraba en direccién al mar abierto siguiendo el cami-
no que indicaban sus ojos. Reparé entonces en que el hombre tenfa la vista nublada, quiero
decir velada por esa opacidad extrana y embaida que distingue —y que perturba— la expre-
sién de los ciegos. Me senti repentinamente incémodo y estaba a punto de seguir mi camino
cuando el hombre, sin abandonar la distancia en la que parecia estar absorto, volvié a hablar.

«Quien no ha sido viajero poco sabe de melancolias. Pero quien ha visto el mundo y luego
ha perdido la luz de la mirada, ése estd destinado a vivir sin otro consuelo que los despojos
que el tiempo va asentando en la memoria. Porque ho tiene otro espejo en el que distraer las
horas que el de los recuerdos que fueron poséndose en los ojos, cuando podia ver».

El hombre se queds callado y yo, consciente de que acaso se pedia un gesto que trajera
mds palabras, fui a sentarme sobre un bolardo de amarre, no lejos de é1.

«De todo ese escaparate de océanos y tierra firme que un dia abarcara con la vista desde el puente de una nave —prosiguié enton-
ces—, sigue encendido como un faro que alumbra mi oscuridad, por delante de las olas ¥ los puertos, de las selvas y las playas y los
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soles y las velas desplegadas al viento, un 4rbol, un arbolito donde hacen junta los higos con los pajaros, y a cuyo amparo se acoge,
sentada sobre un banco de madera, una mujer que sostiene a un nino en ¢l regazo. Mientras callan todas las criaturas, ella canta
una cancién de cuna que parece que hiciera madurar los frutos por encima, o al menos ponerles un tibio rubor. Y el nino, pren-

dido de aquellos labios que inundan el aire, va perdiéndose en un sueno lleno de sosiego que los brazos mecen».

Volvié el ciego a guardar silencio y por un momento parecié que habia interrumpido el discurso por dejar que el arrullo de la

mujer triunfara sobre el mar que tenfamos delante.

«Yo recuerdo bien a aquella senora y a la higuera —regresé la voz, que sonaba ahora como traida de muy lejos—, Alguna noche
serena, con la nave sostenida por las olas, he presentido el temblor de los péjaros que escuchaban la cancién, ocultos entre las ramas.
Y una vez, puedo jurdrselo, a punto de amanecer en la bocana de Esmirna, se llend el dia de un olor a pan reciente que era el
mismo que llegaba al 4rbol desde una masera vecina. Tan grande y tan pequeno es el mundo. Pero lo que nunca supe recordar, ni
siquiera en las horas més atentas de ceguera, fue aquella mdsica como un milagro de silabas que dejaba mares y tierra en armonia,

antes del sueno.

»No sé si los vaivenes del mar con sus caprichos de olas y sus horizontes vagos tendrén la culpa de estas zozobras mias. Yo creo
que las padeci siempre. No hay més que verme ahora: viejo marinero en tierra, ciege desde hace anos y sin mejor ocupacién que
bajar al puerto a tientas, como quien no quiere despedirse definitivamente del mar. En cambio, cuando mareaba, era a tierra adon-
de corrian todos los pensamientos. jCémo se acordaba uno entonces del huerto y la masera, del gato bostezando en la ventana y
del fuego del hogar! Mar adentro, era otro fuego el que mandaba entre los hombres: la voz del capitdn enredada en el viento de
bolina pidiendo sostener la fiebre del horno en una rabia que venciera al oleaje.

»Pero hay afanes que pesan mds. Siempre al acecho, estaba esa inquietud que lo gobernaba todo, en cuanto se ponia fin a los
trabajos. L.a misma que me sacé anoche de casa sin necesidad, solo por sufrir las nieblas de enero en el rostro, y acaso por escuchar,
envuelta en caricias de salitre, la sirena de un barco que pasa nocturno y solitario. A pesar de los ahos, adn tiemblo cada vez que
piso el muelle esperando no se sabe qué. También de mozo se acercaba uno a puerto lleno de premoniciones. Y haciendo la manio-
bra no se dejaba de mirar al monte, como si los ojos fueran adelantdndose al camino. Unas veces lo emborronaba una distancia de
brumas, otras era un empeno de nubes el que le echaba un velo blanco por encima. Pero alli estaba la senda —no hacia falta verla—
de las idas y venidas desde que el mundo fue hecho para que los hombres volvieran a pisar suelo después de navegar. Antes de poner
pie a tierra, ya sc adelantaban los pasos a coronar una cuesta y a hacerse firmes a la vista de un humo derecho sobre un tejado de
pizarra. Y con el respeto que el tiempo y la falta de noticias ponen en los corazones, se detenia uno en un recodo, antes de llegar,
codicioso en las plegarias: que el rayo hubiera respetado al 4rbol, que no faltara el pan de antano en la masera, o que, como a aquel
navegante antiguo del que contaban en las tabernas, desde el mar griego hasta el de Arabia, un perro saludador, infalible guar-

didn de ausencias, saliera a recibir al desterrado cuando atin venia lejos».

El ciego sac6 un panuelo del bolsillo y se limpié una ldgrima. Luego lo doblé con mucho miramiento antes de guardarlo en el

bolsillo.

«No fueron pocos los anos que vieron los ruegos cumplidos. Ahora pienso que ese pago es regalo de juventud, o simple ley de
vida. De los regresos a mesa puesta y a cama limpia, al abrazo que no quiere deshacerse bajo el arco de un umbral y a los asombros
junto al fuego que dejan suspensos los 4nimos con el cuento de tanto viaje y tanto mundo, pasa uno sin enterarse a la tristeza de
las flores que quieren poner decoro, tras afios de lejania, sobre una tumba. Y 2 la soledad de la casa, que ya no es un humo blan-
co en la distancia, ni un ladrido alegre que vuela sobre campos y cunetas al encuentro de los pasos. Entonces se acuerda uno més
que nunca de la cancién bajo la higuera y pide que vuelvan las notas a poner algo de orden en la oscuridad, como la fuente quie-
re las ligrimas del sediento por juntarlas con su agua en una misma musica. Pero ya no hay cantora que las traiga, y la higuera,

como mis ojos, se secd. Mandan los atropellos del tiempo, que acaban por hacernos a todos sonadores de lo perdido».

La manana iba creciendo en una luz muy pélida. El mar se hacfa misico con las primeras brisas y las gaviotas dejaban en el aire
un temblor de alas que ponia levedad en los corazones. Tanta, que se veia uno pendiente de lo pequeno, o de lo extraviado, con la
misma fe por rescatarlo con que en otra edad se entregaban los desvelos de una noche mdgica a descubrir pasos secretos o la ilu-

sién de un cuchicheo al fondo de la casa. Pero a lo mejor era todo obra del ciego y sus palabras.

«En tales pensamientos estaba yo anoche, sentado al borde de este mismo malecén —me sacé el marinero de mi ensuefio—, cuan-
do senti cantar. Las almas melancélicas se reconocen con oirse y bien comprendi yo quesquien cantaba lo hacfa por distraer algu-
na pena. Me llegué a un paso del cantor y, aunque no puedo ver, supe que volvia el rostro para mirarme. Sent{ aquella copla como
si me estuviera destinada. Y por m4s que la cancién era en lengua extrana, me parecia a mi entender un lamento propio y fatigas
hermanas que avivaban mi impaciencia por preguntar. Terminé aquel canto y en el silencio que vino luego, casi parecian sagradas
las palabras que nos dijimos. No me equivocaba: si yo habia visto mundo, aquél habia visto més. Cantaba por las tres Marias, me
dijo, y sabfa entonar también por Sirius y Aldebarén, que cada estrella pide su acento y hasta su hora para ser loada. Pero de todas
las coplas por luceros —me aseguré— la mds hermosa es la que canta al viento que silba en la Polar, que es luz de marineros y de
errantes.
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»Sigui6 aquella voz hablando largo rato de estrellas, cuya contemplacién nunca alcanza para colmar las curiosidades que guar-
da el cielo. Y de esa béveda sin término bajé nuestro coloquio a la tierra y sus metales. Aprendi que son estos lagrimas formadas
en la altura, donde se sujetan més de mil anos, antes de caer dejando musicas de cuerda. Algunas descienden antes por un jibilo
secreto, que fue el caso de una estrella roja que después de estarse nueve dias con sus noches sobre el horizonte, se rompio una

madrugada de hielo en espléndida luceria y eché por tierra una siembra de rubies como los hombres no sabrén contar».

Escuchaba yo el discurso del ciego embobado, con el mismo estupor que hubo de sentir él oyendo la voz del desconocido, ape-
nas hacia un rato. Y me vi nino yo, oyendo un cuento de mi padre. Tba a preguntarle més de esas l4grimas del cielo cuando el hom-
bre se ladeé un poco y, abriéndose el abrigo, se puso a buscar con tiento entre la ropa. Me parecié ofr un tintineo: un punado de
rubfes, me adelanté a imaginar, tan entregado estaba ya a aquellas figuraciones de cristales melodiosos. El ciego, puesto en pie, se
me acercd. Venia tentando el aire con una mano; la otra la cerraba contra el pecho. Ya a mi lado, extendié el brazo y con mane-
ras que no renunciaban a la cortesfa ni a la discrecién, fue abriendo el puio muy despacio, hasta exponer al primer sol de la mana-
na una campanita dorada.

«También hablamos de sonerfas —anadié—. Es el consuelo de los que no podemos ver, resignados a llevar el mundo en los oidos».
Y bajando la voz, como quien busca la confidencia, dijo: «Resulté que si de estrellas sabia aquel hombre, su ciencia en campanas
no era menos grave. Habia llegado a ofr todas las que tanen a Oriente y a Occidente, desde el bronce mayor de San Pedro en
Roma, que suena bajo el mar cuando voltea por Navidad, hasta las tintindbulas que los senores de Saba cuelgan de las babuchas
para irse a acostar, en lo mds profundo de sus palacios».

El ciego sonrefa al decir esto, dueno de un secreto que nunca hubiera imaginado. Después se puso serio para seguir: «Quizd aquel
hombre, con discurso tan novedoso, noté alguna vacilacién en mi que pedia un signo que la enmendara. Pero en eso andaba erra-
do, que no era duda sino certeza cada vez mis firme la que yo tenfa de no estar hablando con cualquiera. El caso es que se vino a
mi muy cortésmente y me abrazé para que pudiera sentir el perfume de su barba, que era una mezcla de incienso y rosa, muy deli-
cada. Y luego me guié la mano para que palpase un esmalte que traia cruzado sobre el pecho con las armas de su linaje.
Reconocieron los dedos una estrella; los colores los puso ¢l en la voz: oro en campo de azul. Lo dltimo que palpé fue la corona. A
qué esperaba yo? Ya iba a arrodillarme ante tanta majestad cuando me sostuvo con una firmeza tan cordial que mds parecia un
ruego de quedarme a su altura. Se me figuré sonriente entre el bosque espeso de la barba. Fue entonces cuando of una campani-
lla.Y detrds su voz: “ésta, que solo tane glorias, es fragmento forjado de otra estrella que brilld treinta y tres dfas sobre el mundo,
antes de romperse en oro por encima de un inocente que dormia”. Sent que me tomaba de las manos y haciendo sonar de nuevo
la campanilla, la dejé atn vibrante sobre mis palmas abiertas. “Escucha”, pidié. Y escuché. Escuché hasta que las lagrimas me
vinieron como una lluvia clara a los ojos. Por un momento me parecié que mi oscuridad se llenaba de fulgores. Pero todo era vir-
tud de la campana y su sonido. En el eco de aquel oro of los pasos del rey amigo perdiéndose mar adentro, ligero sobre las aguas.
Y al punto de pedirle que esperase, que no sabria renunciar ya a tan buena compania, quedé ahogada mi voz por otro acento que
vibraba como un fuego en el cuenco de mis manos. De alli, templando el aire, subié aquella misica hasta mis oidos para dejar la
voz perdida de mi madre cantdndome bajo la higuera».

Volvié el ciego el rostro hacia mi a la vez que agitaba la campanilla muy alta sobre la cabeza. Me incliné, como quien se dispo-
ne a recibir humildemente el polvo de una estrella.

—¢La oye ahora?

Replicé la manana como un cristal. Y pareci6 el aire un agua temblorosa que se fuera aclarando mientras morfa la campana para
traer sonidos de la infancia. Inméviles en la vibracién, los dos atendfamos al murmullo de nuestras profundidades. Y los dos oia-

mos: él, una cancién de cuna, y yo...

Qué importa lo que yo oyera. Comprenderén que me alejara sin ruido, como se retiran los reyes magos, llenos de respeto y de
puntillas por no distraer el sueno de los benditos que duermen en brazos de su madre.
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